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Ledare

Dragkamp om kultur-

arvet — blir stulna kultur-
skatter aterlamnade?

AV ANNE LIDEN

Anne Lidén ar senior forskare och
lektor i bilddidaktik, konst- och mu-
seipedagogik vid Stockholms univer-
sitet. Medlem av International Coun-
cil of Museums (ICOM) och av Forr
och Nu:s redaktion.

I sina avskedsord i TV med ett "tanke-
testamente” fore sin dod 2015 lyfte
Henning Mankell fram den skapande
och Dberiattande formagan, ”“Homo
narrans”, som sarskilt viktig hos man-
niskan genom tiderna. Genom konst, i
berattelser och bilder, har méanniskan
kunnat gestalta en frigorande tanke-
varld som Oppnat mojligheter till
forandring bortom det givna tillstdndet
i vardagen. Som exempel pad mansklig
visuell fantasi namnde han en liten
prehistorisk figurin av . mammutben,

“Lejonmanniskan”, formad som en
manniska med lejonhuvud under
Aurignac-tiden norr om Donau i Sodra
Tyskland (Bild 1 a). Den ar kdnd som
“Lowenmensch/Lion-man” fran Hohl-
enstein Stadel, ca 30.000-40.000 ar
gammal, utstilld 2002 i Ulm

(www.museumulm.de). Med fantasin
hade de kunnat forestilla sig néagot
annorlunda och skapa en gestalt,
halften manniska, hilften djur. De arke-
ologiska fynden visar att manniskans
konstnirliga skapande har en mycket
lang historia.

Bild 1 a. "Lejonminniskan”. Figurin av mam-
mutben fran Hohlenstein Stadel, ca 30 000-40
000 ar. Hojd 26 cm. Funnen 1939 i Schwabiska
alperna. Utstilld 2002 i Ulm museum. Foto
Dagmar Hollmann. [Killa: Wikimedia Com-
mons Attribution. Lizenz CC BY-SA 4.0]


https://museumulm.de/

I ett nytt nirliggande museum i
Blaubeuren finns nu den framstaende
istidskonsten fran omradet samlad
(www.urmu.de). Huvudattraktionen ar
den numera aldsta kvinnobilden,
Venus-figuren fran Hohle Fels, ca
35.000- 40.000 ar gammal (Bild 1 b).
Den grivdes fram hosten 2008,
snopligt nog samma ar som Osterrike
skulle fira 100-arsminnet av fyndaret
for ”sin” Venus fran Willendorf, som da
plotsligt inte langre var den dldsta (Bild
1 ¢). Den ildsta maélarverkstaden med
farger och verktyg fran ca 100.000 ar f.
Kr. har man nu funnit vid utgravningar
i Blombosgrottan i Sydafrika. Med
Mankells ord skulle vi kunna beteckna
dessa exempel som en del av Fantasins
kulturarv.

Men det ar inte ofta som fantasin eller
skapandet star i centrum for diskus-
sioner och tolkningar av begreppet
kulturarv, vanligtvis uppfattas det som
nagot mer monumentalt statiskt och
historiskt fastlagt, nagot gammalt och
arvt som ar oss givet och som vi inte kan
paverka. Organisationer foreslar norm-
ativa kanon-listor over platser, arte-
fakter och handelser som ska gilla. Vad
maste vi minnas och spara och vad kan
vi glomma och slanga?

Ansvarsfragor for kulturarv bor ses i ett
langt tidsperspektiv, for eftervarlden. I
ar har dock det immateriella kultur-
arvet, intangible heritage, musik, tea-
ter, berattelser och konst, fatt storre
uppmarksamhet i Sverige och Europa
an det materiella tangible heritage som
vagar, byggnader, monument och lik-
nande traditionella lamningar.

Nu i december avslutas namligen det
officiella Europeiska kulturarvsaret,
EYCH2018, dar alla europeiska lander
har kunnat bidra med egna kulturarvs-
projekt under sarskilda mal och huvud-
teman. Har har det immateriella kultur-

Bild 1 b. Venus frén Hohle Fels. Ca 35.000-
40.000 ar. Figurin av mammutben. Hojd ca 6
cm. Funnen 2008 i Schwabiska alperna.
Utstélld i Urhistoriska museet i Blaubeuren,
Sodra Tyskland. Foto Ramessos [Killa: Crea-
tive commons 1

Bild 1 c. Venus fran Willendorf. Ca 25.000 ar.
Figurin av kalksten, fargad i rodockra. H6jd 11
cm. Funnen 1908 i Wachau, Willendorf.
Utstélld i Naturhistoriska riksmuseet i Wien,
Osterrike. Foto Matthias Kabel. [Killa: Creative
Commons Attribution]
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arvet fatt en sirskild plats. Inom ramen
for foljande teman

Engagemang Virde Skydd Innovation

har tio oOvergripande fokusomraden
utsetts for de deltagande projekten, dar
skola och ungdom prioriteras (#Eur-
opeForCulture). Pa projektets hemsida
kan man klicka pa respektive lands
flaggsymbol och da hitta de antagna
projekten. I Sverige ar det Riksanti-
kvarieimbetet som har satt nationella
mal och samordnat de svenska pro-
jekten, dar t.ex. Vitlycke Varldsarv och
Berattarfestivalen i Ljungby ingar
(www.raa.se). Maénga projekt har
sdledes inriktats pa skolungdom. For
svenska skolans undervisning anses det
viktigt med reflektioner och jamforelser
mellan olika tolkningar, varderingar
och perspektiv av historiska skeenden.
Enligt Skolverket rymmer kulturarvets
identitetsskapande roll utifrdn sprak,
religion, nation eller kon, ocksa en
mangfaldsproblematik.

De svenska malformuleringarna i
EYCH2018 handlar bland annat om
kulturell mangfald och interkulturell
dialog, konfliktforebyggande och for-
soning samt ateruppbyggnad av raserat
kulturarv. Att ett gemensamt kulturarv,
shared heritage, ska vara till for alla i
social delaktighet, att det ska bevaras
och vardas men ocksa kunna anvandas
kreativt inom landskapsvard, naringar
och vetenskap, natural heritage och
digital heritage, kan ses som sjalvklar-
heter, och manga projekt foljer dessa
teman. Jag vill har aterknyta till min
artikel Viarldsarv ska rdddas i Pale-
stina i Forr och Nu nr 1 2017, som
handlade om ett norskt-palestinskt
fredsprojekt kring hoten mot Fodelse-
kyrkan i Betlehem, ett Virldsarv i
Palestina, vilken nu framgangsrikt
restaurerats av den Palestinska myn-
digheten. Detta projekt uppfyller nam-
ligen flera av malen i EYCH2018, och

kan illustrera det svenska malet om en
konfliktforebyggande grund for for-
soning mellan lander kring ett gemen-
samt kulturarv. Det borde darfor kunna
bli en forebild for solidaritetsarbete och
fredsarbete.

Nir det géller Forr och Nu:s inriktning
framstar det som mest angeldget att ta
fasta pa att uppmarksamma Skydds-
malet i EYCH2018, att varda och
skydda det kulturarv som hotas av
exempelvis exploatering och rovdrift,
skovling och miljoforstoring eller
plundring och krig. Till det kommer
uppgiften att ateruppbygga det som
raserats i krig, t.ex. bron i Mostar i
Bosnien-Hercegovina. I Skyddsmalet
ingar ocksd att bekdmpa stolder och
olaglig handel med kulturféremal, en
vandalism som pagatt i arhundraden i
hela varlden och ar ett 6kande problem
i krigsomraden utanfor Europa, sdsom
Syrien och Irak. Internationella kon-
ventionerna har visserligen skapat ett
skydd for “kulturegendom”, cultural
property, och bade import och export
av kulturféremal ska kontrolleras, men
man kan fraga sig om det ar tillrackligt.
I Sverige har de kyrkliga konstskatterna
blivit utsatt for stolder under ménga ar,
ofta av organiserade ligor och inte
sallan har kulturarvet forts illegalt ut ur
landet. Det ar dock inte si maéanga
projekt som foljt detta tema. I detta
arbete kravs ett brett internationellt
samarbete.

Inom UNESCO:s internationella musei-
organisation ICOM har fragorna om det
nodvandiga skyddet av kulturarv och
kulturegendom  behandlats under
manga ar och riktlinjerna i konven-
tionerna har skarpts allteftersom fler
lander blivit medlemmar under 2000-
talet, (www.unesco.org). Ett verktyg for
UNESCO har varit att utse platser,
artefakter eller lamningar som av olika
skal ar hotade till sarskilt skyddade
Virldsarv och Virldsminnen. Det
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internationella samfundet skall da ta ett
overgripande och bindande ansvar,
men man kan stilla sig frdgan om
Viarldsarvs-klassningens viarde och
makt gentemot krig och skévling. Nagra
sadana platser som blivit varldsarvs-
klassade i borjan av 2000-talet och som
jag vill aterkomma till och diskutera
nedan, ar dels Bamiyan-dalen i
Afghanistan, med de tomma klipp-
nischerna dir de nu raserade Buddha-
statyerna en ging stod i all sin
maktighet, dels de stora Buddhaskulp-
turerna fran Kina i Leshan, Longmen
och Yungang.

Nagot som inte &ar prioriterat i
EYCH2018, men som ofta diskuteras
inom ICOM, ar de viktiga rattsliga och
etiska fragorna kring aterlamnandet av
stulna och eroévrade kulturféremal, eller
foremal som pa orattfardiga eller
tvivelaktiga grunder kommit till sam-
lingen i ett museum eller en kulturarvs-
institution. Fragan om vilket land -
eller vilken institution — som ager
rattigheterna till ett kulturarv eller
kulturféremal ar nagot som aktuali-
seras med jamna mellanrum, nar olika
lander som Egypten och Grekland
regelbundet stiller politiska krav pa
aterlaimnande av sitt lands konstfore-
mal. Vialkanda exempel ar Nefertiti-
bysten i Berlin (Bild 2 b) eller
Parthenon-skulpturerna i London (Bild
2 a). Denna typ av folkrattsliga drenden
ar komplicerade, bade juridiskt och
politiskt, och har ofta tagit lang tid att
behandla. De kan saledes inte alltid
losas i rattsliga instanser, utan blir
snarare en frdga om kulturella, etiska
och politiska bedomningar och dar
pragmatiska Overenskommelser ingas
fran fall till fall. Inte sillan star det en
strid mellan vetenskapliga universella
varden och rattsansprdk, som en
kulturarvsinstitution sager sig foretra-
da, eller en nations, ett urfolks eller en
folkgrupps specifika kulturidentitet och
rattsansprak. Det pagar inom kultur-
arvsinstitutioner en stindig etisk

diskussion kring “de svara fragorna”
och det “problematiska kulturarvet”.
Nir inte fragorna i denna dragkamp om
det forflutna kan losas rattsligt har
internationellt samarbete kring etiska
riktlinjer, forhandlingar och utvax-
lingar kunnat bli 16sningen.

Bild 2 a. Parthenonskulpturerna, “The Elgin
marbles”. British Museum, London. Mellan
1801 och 1812 lit den skotske adelsmannen
Thomas Bruce, 7:e earl av Elgin, bortfora dessa
skulpturer frin Parthenon i Grekland till
England. For detta kritiserades han av bland
andra Lord Byron, som brannmérkte hand-
landet som ”plundring” ("looting”). 1816 lat
Bruce silja skulpturerna till den brittiska
regeringen. [Killa: Creative commons]

Ove Bring, professor emeritus i folkratt
vid Stockholms universitet och For-
svarshogskolan, har i sin intressanta
bok Parthenonsyndromet. Kampen om
kulturskatterna (Atlantis 2015) pa ett
oversiktligt och lattfattligt satt gatt
igenom en lang rad historiska och aktu-
ella fall av bortforda kulturforemal som
blivit uppmarksammade och omdisku-
terade.

Han ger exempel pa kulturskatter som
ar huvudattraktioner i de stora muse-
erna och dir aganderatten ar omtvistad.
Rosettastenen, Nefertitibysten och
obelisker frdn FEgypten, Parthenon-
skulpturerna fran Grekland, Bronshast-
arna fran Konstantinopel och Perga-
monaltaret samt Venusstatyerna fran
Libyen tas upp, liksom Dodahavs-



rullarna, Den gyllene stolen frdn Ghana
och Benin-bronserna, Templet Preah
Vihar i Kambodja och Maoriernas
traskulpturer. Listan kan goras mycket
lang. Till de nordiska fallen hor Silver-
bibeln och Djavulsbibeln i Sverige samt
Drottning Margaretas kjortel fran
Danmark. Den historiska 6versikten
visar klara beldgg pa hur kejsare,
kungar och militarer skovlat och stulit,
tagit krigsbyten och troféer, och hur den
europeiska imperialismens girighet
varit styrande. Den visar dven tydliga
belagg och fakta om hur privata
skattsokare eller konsthandlare, veten-
skapsman, uppticktsresande eller
aventyrare plundrat gravar eller agerat
for att tillskansa sig kulturskatter pa
olagliga eller tvivelaktiga grunder. Samt
hur museer och offentliga institutioner
felaktigt kopt eller tagit emot sddana
kulturforemal. Nazisternas plundringar
under andra varldskriget behandlas,
sarskilt Gorings konfiskationer av jud-
iska konstsamlingar.

Gentemot detta krigsbarbari kom det
under 1800-talets mitt en folkrattslig
vandpunkt. Ove Bring berattar om hur
de forsta internationella skyddskonven-
tionerna tillkom angiende forstorelse
av kulturarv pa slutet av 180o0-talet,
sasom Haagdomstolen. Senare inter-
nationella organisationer och konven-
tioner behandlas, sisom UNESCO och
varldsarvskonventionen pa 1970-talet
fram till dagens gallande konventioner
om skydd for kulturegendom, sasom
UNIDROIT. Hans forklaringar av gal-
lande folkrattsliga principer och
rattsliga begrepp, sdsom repatriering,
restitution eller reunifaction, ar till god
hjalp for att forstd bade dokumenten
som aberopas och de diplomatiska,
politiska och etiska diskussionerna som
fors i de olika fallen. Det ror sig om
stater och ursprungslander gentemot
museer, kulturarvsinstitutioner och re-
geringar, urfolk och folkgrupper mot

Bild 2 b. Byst av drottning Nefertiti. Amarna-
tiden (ca. 1370 — ca. 1330 f.Kr.). Modellhuvud
patraffat 1912 av tyska arkeologer vid
utgravningar av bildhuggaren Thutmosis (ca
1350 f.Kr.) verkstad. Nu i Neues Museum,
Berlin. Portrattlikheten hos skulpturen har
dock inte sikert kunnat faststéllas. Foto Philip
Pikart. [Killa: Creative commons]



majoritetssamhallen, religios fanatism
mot det sekuldra och universella och
jurister mot kriminella.

I manga fall har det varit helt centralt
om landet haft ett nationellt sjilv-
bestaimmande 6ver kulturegendomen,
nar bortforandet av konstforemalen
skedde. I Ove Brings utforliga genom-
gang av de antika skulpturerna fran
Akropolis i Aten fran ar 400 f. Kr. och
deras senare O0de framgar det tydligt.
Nir Lord Elgin i borjan av 1800-talet 14t
fora ut ett stort antal av Parthenon-
skulpturerna fran Aten, underhandlade
han inte med en grekisk suveran stat
utan med turkiskt styrda myndigheter i
det Ottomanska imperiet. British
Museum i London forvarvade The Elgin
marbles, och medan museiarkitekterna
byggde nya museirum utkampade
Grekland pa 1820-talet en blodig fri-
hetskamp (Bild 2 a). Efter Greklands
sjalvstandighet blev Parthenonskulp-
turerna en nationell symbol av allt
storre betydelse. Rattstrider om utfor-
selns ursprungliga legalitet har forts
och internationella konferenser om
ansvarsfrigorna i fallet har avlost
varandra under hela 1900-talet. Ett
avgorande argument for British Muse-
um ar att Parthenonskulpturerna har
varit battre skyddade mot miljo-
forstoring an om de varit utsatta for
Atens smutsiga luftfororeningar och for
vader och vind. Efter att det nya
Akropolismuseet byggdes 2009 i Aten
med modernt museiklimat har dock
dessa argument forlorat sin grund,
varfor det grekiska kravet pa ater-
lamnade kvarstar trots det brittiska
motstandet.

Andra fall som Bring diskuterar ar den
ostgotiska Silverbibeln Codex Argen-
teus i universitetsbiblioteket i Uppsala
(Bild 3) och den bohmiska Djavuls-
bibeln Codex giganteus i Kungliga
biblioteket i Stockholm, vilka ingick i
det sd kallade krigsbytet fran Prag

under Trettioariga kriget 1648. Nar det
giller Silverbibeln, som aterfordes till
Sverige genom en donation, finns inte
langre nagot ursprungsland som kan
stilla krav, och den kunde darfor 2011
tas upp som ett svenskt "Varldsminne”
av UNESCO.

ARAHXIDABAIY NIMANNAMAT

RASAS VINWISTNAEIPANINSINTAR

ISYIAVAN, NIBAFANRDISO AN
< SYINGANTABINMG. GRAh@ANK
N FARSISSISYIAVAL: - AMENTHDN:
LZYISYNTENAANTANEAE TASND AR
YADRNTESNINNMMANNEGRhNAL -
TEINKSSYAHANATRS SYASYEYX
GAHERGANS- - NDYANSNSIVAGN
MERCIPAMHANY EThANA. Nihp:
BAIDERANETALY. * AKSKNANST
NYEIN .\lZRSFKAYN\];\hTMS-nN.
TGUG(PHNM’\HAN“N RAINGA
NAhABAMY: GAhUEMANGAN. -
MdelisGrAhsRRYRGNSTS. Gah
NTASTANIANXZNATNS ANXIXE y
SNINTHH AR A TANDZNATNA
GARSETNNBITNAHANATEI-UE

NNYANINTMHASNIAIPEIPEL

NAGANBRIPRGNSYPEINAL Ghh

00 Vi igh AN,
ﬁ ﬁ : 5

Bild 3. Den oOstgotiska Silverbibeln fran 500-
talet e.Kr. (ovan) och en sida ur den.
Universitetsbiblioteket i Uppsala. Bibeln be-
slagtogs av de svenska trupperna i Prag under
Trettiodriga kriget 1648. Den tjeckiska
regeringen har dock aldrig gjort ansprak pa den
fornamliga handskriften, kanske darfor att
goterna sedan liange ar en forsvunnen folk-
grupp. [Kalla: Public domain]
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Nar det galler Djavulsbibeln dberopar
Kungliga biblioteket tidsfaktorn, 350 ar
i Sverige vilket medfor att den nu tillhor
det svenska kulturarvet. Nar den
rattsliga frdgan om &dganderitten inte
kan faststillas blir som ovan namnts



den framkomliga vagen ofta pragmat-
iska l6sningar genom internationellt
samarbete mellan stater, institutioner
och museer.

Trots sina ihdrdiga kallstudier for att
klarlagga hanteringen i Egypten av
Nefertitibysten vid fyndet 1912, arkeo-
logernas och Ludwig Borchardts roll
och hur den hamnade i Tyskland, har
Ove Bring ej kunnat fatt klara besked
fran tyska institutioner om det rattsliga
underlaget (Bild 2 b). Efter att Egypten
2009 aterkravde bysten har dock fragan
om skyddet av Kairos egna musei-
skatter kommit hogre pa dagordningen.
Ett samarbete inleddes darfor mellan
Tysklands och Egyptens stater och
museer kring Nefertitibysten, vilket
resulterade i en gemensam mycket
framgangsrik utstillning 2012-2013 pa
Neues Museum i Berlin, "Im Licht von
Amarna”, ”100-years of the Nefertit
Discovery”. Enorma publikskaror be-
sokte museet for att se skatterna fran
Kairo.

Ove Bring ger i sin bok en lista 6ver en
rad internationella exempel pa fram-
gangsrika processer, dar kulturforemal
aterlamnats av stater, universitet och
museer, exempelvis Gettymuseet och
Boston Museum of Fine Arts i USA. Han
namner exempel pa hur Sverige
genomfort repatriering och restitution
pa ett framgangsrikt satt under 2000-
talet. Haisla-indianernas totempale i
Kanada har aterlamnats av Etnograf-
iska museet, Lunds universitet har re-
patrierat maoriska kranier och skelett
och Goteborgs kommun har aterbordat
de peruanska textilierna. Moderna
museet har aterlamnat judisk konst,
bl.a. Emil Noldes tavla "Blumengarten”.
I detta sammanhang kan ndmnas att
Sveriges dldsta krigstrofé "Sankt Olofs
hjalm och sporrar” fran Nidarosdomen,
som bortrovades 1564 i Trondheim i
sjuarskriget mot Norge-Danmark, nu
har aterforts av Statens Historiska

museum till Nidarosdomen, och stér
utstilld i Erkebiskopsgardens museum
i Trondheim (Bild 4).
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Bild 4. ”Olof den Heliges hjalm och sporrar”, F.
Campion (gravor) och E. Dahlbergh. Tryckt
1669. Hjdlmen och sporrarna finns numera pa
Erkebiskopsgardens museum i Trondheim.
[Kalla: http://www.kb.se/samlingarna/Kartor-
bilder/Suecia-antiqua/forsta-bandet/Olof-

heliges]

Avslutningsvis vill jag ta upp de 1500 ar
gamla Buddhaskulpturernas och grott-
malningarna i Bamiyan-dalen utmed
Sidenvagen i Afghanistan och deras 6de
vintern ar 2001. I klippnischerna reste
sig de tva uthuggna gigantiska Buddha-
statyerna av sandsten med lager av lera
och strd, ursprungligen malade i starka
farger (Bild 5 a, b & ¢). I klipporna och
nischerna ar sma grottor uthuggna,
prydda med viaggmalningar. Den stor-
sta statyn kallades Shakyamunni (ca 55
m hog) och den lite mindre bendmndes
Shahmamma (ca 35 m hog). UNESCO
papekade redan 1997 att det fanns extra
stora hot mot det forislamiska
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kulturarvet i Afghanistan, och taliban-
ledaren Mulla Omar utfardade 1999 ett
dekret for skyddet av landets kulturarv.
Efter tva ar andrade han sig helt.
Genom ett edikt vintern 2001 gavs
order om “demolering”. Ediktet talade
om risken for en aterkomst av “av-
gudadyrkan” och att skulpturerna
utgjorde ett hot mot den sanna guden.

En hel virld upprordes och virldens
muslimska samfund och stater forsokte
paverka. Man hanvisade till islams
tolerans och dess del av
varldscivilisationen. Svenska Afghani-
stankommittén uttalad sig mot ediktet.
Forfattarinnan Sigrid Kahle, som flera
ganger hade besokt Bamiyan-dalen och
statyerna, skrev en artikel "Sorgesang
over Buddha” for att uppmarksamma
om den pagaende forstorelsen. “Ska vi
européer bara std och se pa nar
varldsarvet forstors?” (SvD 7 mars
2001). Talibanledaren beordrade artil-
leribeskjutning och sprangning med
dynamit for att kunna rasera
stenstatyerna. Varldssamfundets pro-
tester hade inte hjalpt, och den 8 mars
var forodelsen ett faktum. Darefter har
det gjorts olika forsoka att aterskapa
statyerna, bland annat genom en visuell
ljusshow pa plats, forslag pa musei-
rekonstruktion pa annan plats. Nu ar
hela Bamiyan-dalen klassad som
Varldsarv och de tomma nischerna star
som minnesmonument over kulturvan-
dalism och fanatisk bildstorm.

I detta nummer av Forr och Nu
uppmarksammar vi konstnidren Gun
Kessle (1924-2007). Gun Kessle var
aven ordforande i Forr och Nu pa 1980-
talet. I detta sammanhang bor hennes
pionjargarning lyftas fram vad galler
fotodokumentationen av Buddhaskulp-
turerna i Afghanistan, Kina och andra
lander i Asien.
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i1d175 a. ’;Thé Coloséél Idols at Bameah”,
Alexander Burns (1805-1841). Gravyr 1833.
[Kalla: Public domain]

Bild”5 b. Klippnischen med Buda—styn
Bamiyan fore och efter demoleringen i mars
2001. Foto UNESCO. [Killa: Creative com-

mons]

A5 B L
Bild 5 c. Ba n i Afghanistan och den
tomma klippnischen idag. Hela omradet dr nu
klassat som Virldsarv. [Kélla: Creative com-
mons]



Bild 6. Gun Kessle med fotoutrustning vilar sig
under en resa i ett kyligt Turkmenistan 1961.
Foto Jan Myrdal. Fotograferat av Anne Lidén
fran en utstallning. Publiceras med tillstand av
Jan Myrdal.

Ar 1960 besokte hon och Jan Myrdal
Bamiyan-dalen, dar hon fotograferade
och tecknade av de hoga Buddha-
statyerna. (Se deras bocker Resa i
Afghanistan och Afghanistan i mitt
hjarta.) Da borjade hon planligga ett
storre fotoprojekt kring Buddhabilder
och lamnade in en officiell ansokan till
de kinesiska myndigheterna om att fa
besoka en lang rad Buddhatempel i
Kina. Efter upprepade forsok fick hon
slutligen 1976 sin ansokan godkand och
kunde genomfora det omfattande
projektet. Hennes grundinstallning for
sitt fotografiska arbete handlade om
“fotografisk  underordning”, vilket
beskrivits i utstallningar och i boken
Bortom bergen 1983.

Syftet var att visuellt rekonstruera hur
dessa konstverk ursprungligen blivit
sedda i de dunkla grottorna och hur de
buddhistiska munkarna en gang hade
skapat dem. Hennes respekt for det
konstnarliga hantverket har Jan Myrdal
skrivit om. Det skarpa stralkastarljus
som vetenskapliga fotografer anvant for
att se detaljer i konstverkens material
ansdg hon som ett “falskt ljus”. Den
odmjuka instillningen infor konstverk-
et och motivet visade sig i den
fototeknik hon tillampade systematiskt,
med enbart naturligt ljus, vidvinkel och
lang exponeringstid. Inte sdllan kravdes
riskabla monteringar av stativet for att
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fa ratt position av kameran. Resultatet
har blivit en konstnarligt hogkvalitativ
fotosamling av Buddha-skulpturerna,
som nu tillhér Ostasiatiska museets
samling.

I sina bocker och utstillningar kunde
Gun Kessle och Jan Myrdal tydligt visa
hur konsttjuvar och plundrare fran
olika europeiska lander systematiskt
skovlat och bortfort skulpturer och
malningar for att kunna silja till
privatsamlare och museer. Den virsta
skovlingen pagick under 1930-talet och
de stulna konstverken aterfinns i de
stora konstmuseerna i Nordamerika,
Europa och Japan. Folkrepubliken
forsokte sedan skydda detta kulturarv
och under kulturrevolutionen tilldts fa
besok. Tre av de storsta Buddhasta-
tyerna blev ar 2000 klassade som
Varldsarv, Leshan, Longmen och Yun-
gang. Nar svensk press emellertid
skrivit om Varldsarvsklassningen av de
stora Buddhorna har man i beskriv-
ningen av den imperialistiska skov-
lingen gjort antydningar om att den
inhemska kulturrevolutionens sa kal-
lade "barsarkargang” pa 1960-talet varit
nara nog likvardig med 1930-talets
utlandska plundring (Lundberg, SvD
2003-09-08). Enligt Gun Kessles och
Jan Myrdals dokumentation har de
kinesiska myndigheterna skyddat detta
kulturarv pa alla sitt. Detta kinesiska
exempel visar att en utndmning till
Varldsarv kan fungera som patryck-
ning. Redan aret efter 2001 blev flera
stulna skulpturer aterlamnade till Kina
av nationalgalleriet i Ottawa, Kanada.



Ett tack till

fotograferna Olle Asp, Ida Gauffin och
Par Sundling, vars dokumentariska in-
satser nar det giller Gun Kessles mal-
eri och grafik majliggjort foljande pre-
sentationer. Aven till Moderna muséet i
Stockholm som tillhandhallit foton av
Torsten Renqvists verk ur museets
samling.

Ett tack dven till Annika Hagstrom, Jan
Myrdal, Anna-Lena Renqvist och Per
Arne Skansen — den senare vid Jan
Myrdalbiblioteket i Varberg — som val-
villigt gett sitt tillstand till publicering
av Gun Kessles och Torsten Renqvists
arbeten.

Redaktionen
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Gun Kessles tidiga kamp
for konsten - for livsvilja och
uttrycksgladje

AV ANNE LIDEN

Gun Kessle 1986. Foto: Forr och Nu, Nr 2 1986.

“Det var rena terrorn pa konstskolorna.
Alla skulle mala rutor, ringar och
trianglar.” Gun Kessle

INTRODUKTION

Pa Jan Mpyrdalbiblioteket i Varberg
finns utstillt en bred fotodokumenta-
tion av Gun Kessles och Jan Myrdals
gemensamma resor och arbete 1957-
2007 (janmyrdalsallskapet.se). Har vis-
as aven Gun Kessles rika produktion av
egna foton, affischer, bokomslag och
bokillustrationer, bilder som ar tryckta,
spridda och vilkanda, liksom mycket av
hennes grafik som presenteras i biblio-
tekets webgalleri. Men pa den oOversta
vaningen och i flera 6vriga rum hianger
manga av hennes tidiga originalmal-
ningar i olja och akryl, gouache och
akvarell samt teckningar och skisser.
Deras nara vanner har kunnat se dem i
hemmet i Fagervik eller i Skinnskatte-
berg, men for det stora flertalet ar dessa
verk mer okidnda. Det giller ocksa de
portratt av Gun Kessle som hennes


https://janmyrdalsallskapet.se/

dédvarande make Torsten Renqvist
utforde under tiden 1949-1955, och som
nu finns i Moderna museets samling.
De tvd mottes pa Osterdasens sanato-
rium 1949 och levde tillsammans under
tiden pa Konstakademin, “Mejan”, i
Stockholm. Det ar en tid i Gun Kessles
liv som ar mindre kiand for lasarna av
Forr och Nu, men som var betyd-
elsefull i hennes konstnirliga produk-
tion.

Det var i redaktionen for Tidskriften
Forr och Nu pa 1980-talet som jag fick
forménen att samarbeta med Gun
Kessle. Och vi hade ett gemensamt
intresse for grafiken, som var ett sig-
num for tidningen. Eftersom jag hade
studerat grafik pa Konstfack och pa den
konstnarsdrivna Gerlesborgsskolan i
Bohusldan, dar hon sjilv vistades pa
1950-talet, litade hon pa att jag kunde
se konsten utifrain ett hantverks-
kunnande och inte bara fran en boklard
position som konsthistoriker. Nar jag
nu fatt ta del av Gun Kessles arkiv-
material pa biblioteket i Varberg har jag
funnit material om hennes tid pa
sanatorier och konstskolor, som ger en
inblick i hennes konstnarliga utveck-
ling. Gun Kessle hade sjilv planerat att
beratta och skriva om sitt liv och sin
egen syn pa 1940- och 1950-talet. Nar
hennes forre make Torsten Renqvist
1988 i samband med sin retrospektiva
utstallning pa Waldemarsudde 1at pub-
licera sina dagbocker och brev om
henne, skrev hon ett genmaile i
Manadsjournalen, dar hon papekade
att det fanns ménga andra personer
som varit viktigare dn han i hennes liv:

“Sedan en tid har jag borjat méta mig sjélv
fran fyrtiotal och femtiotal i den ena
mansboken efter den andra. Men det jag
ldser dr inte rdtt. — Det dr kanske inte
konstigt, mdn, vissa mdn dtminstone, har
till skillnad fran de flesta bland oss kvinnor
alltfor latt for att pladdra i eget intresse. —
Da tiden vanstdlls dr det nog hog tid att jag
skriver mina egna minnen fran svenskt
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konstndrsliv och forfattarliv pa fyrtiotalet
och femtiotalet.”

Men Gun Kessle hann aldrig fullfolja
dessa minnen fore sin bortgang ar
2007. Dock hann hon beritta om aren
pa sanatorierna, lungsoten, kampen for
overlevnad, manniskovarde och bild-
ning samt en del om den forsta tiden pa
Konstakademin (Minnesanteckningar).
Nu kan vi som kiant och samarbetat med
Gun Kessle bidra till berittelsen om
hennes tidiga konst. Detta ar har jag
blivit ombedd att skriva om hennes
konst for boken om Jan Myrdal-
biblioteket som ska utges pa Karneval
forlag. Men har i Forr och Nu vill jag
dven beridtta om Gun Kessles tid pa
sanatorierna pa 1940-talet och hur
viktigt arbetarrorelsens folkbildnings-
arbete blev for hennes konstnarliga och
politiska stallningstagande under tiden
pa konstskolorna pa 1950-talet.

FRAN TORNEDALEN TILL
STOCKHOLM

Konstnaren Gun Kessle (Gunborg
Isaksson Hurujoki 1926-2007) har sin
bakgrund i Norrbotten och Tornedalen,
dar hon vaxte upp i Haparanda med en
ensamstiende arbetande mor, som var
tvatterska. Denna bakgrund praglade
hennes livshallning och stillnings-
taganden genom hela livet. Vem fadern
var fick hon aldrig veta, men istallet
blev da hennes gudfar och hennes
morfader viktiga for henne (bild 1).

Hennes morfaders auktoritet var grun-
dad i laestadianismens starka religiosa
rotter. De horde till en finsktalande
slakt dar kontakterna med den finska
politiska radikala motstandsrorelsen
var tita. Genom att flitigt studera
Haparandabladet hade hon lart sig lasa
sjalv fore skolstarten, och blev dven
svensksprakig. Som tvasprakig fick hon
en god start under den svenska sma-
skolans tidiga ar. Denna goda start i



livet skulle dock forbytas till en serie av
personliga tragiska motgangar under
tonaren.

Bild 1. Gunborg Isaksson Hurujoki, fodd 1926 i
Haparanda. Foto utstillt i biblioteket i Varberg.
Foto Anne Lidén.

Ar 1939 brét andra virldskriget ut och
Hitler-Tysklands krigsmakt drabbade
hela varlden, men Sverige undslapp att
bli krigsskadeplats. Aret efter intriffade
en personlig katastrof i Gun Kessles liv,
som fick en avgorande betydelse.
Hennes mor avlider 1940, hon blir
foraldralos och tvingas lamna det trygga

Tornedalen. Hon blir skickad soderut
till de tvd mostrarna i Stockholm som
ska ta hand om henne. Moster Ester och
morbror Edvin Schon samt moster
Emmy och morbror Georg Grip (som
formyndare), blir den fasta punkten for
den forildralosa fjortonaringen, som
ska borja i en ny och fraimmande skola i
Bromma. Endast hennes svenska famil-
jenamn Isaksson anvands nu, det finska
efternamnet Hurujoki stryks. I denna
stora omstéllning sker da néasta per-
sonliga katastrof i hennes liv. Lararen i
den nya skolan i Stockholm smittar
namligen klassens elever med TBC, pa
den tiden en utbredd folksjukdom. Gun
far tillbringa sommaren hos slaktingar,
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men kanner sig svag. Hosten 1940 blir
hon inlagd pa Kronprinsessan Lovisas
barnsjukhus pa Kungsholmen och dar
konstateras att hon ar svart lungsjuk.
Hennes biasta vaninna Agnes besoker
henne ofta pa sjukhuset och ger henne
bocker, men nir hon dor i en bilolycka
blir Gun allt simre och svagare. Femton
ar gammal overfors hon i ambulans till
Soderby sanatorium for lungsjuka, for
vuxna patienter. Hon missar darfor sin
skolgdng under méanga ar. I sina
minnesanteckningar siger hon om
lungsoten och tuberkulosens gissel:

“Vad jag da inte visste var att detta skulle
bli den viktigaste hdndelsen 1 mitt liv, en
sak jag aldrig blev av med och standigt fick
ta hansyn till.”

SODERBY SANATORIUM:
ETT LIVAKTIGT SOCIALT
LIV MED BOCKER, KONST
OCH MUSIK

Niar Gun Kessle blivit inlagd pa varen
1942 pa Soderby sanatorium avd. 10
hade hon fyllt 16 ar, och skulle sedan
komma att tillbringa ménga ar pa detta
lungsjukhus fram till efter kriget 1946,
med en del avbrott for sommaruppehéll
och ledigheter. Overlakare var den van-
lige doktor Guldbrand, men i behand-
lingen motte hon allvarliga medicinska
motgangar. Det visade sig att hon inte
tdlde de nya medicinerna PAS och
STREPT, som blivit framgéangsrika
botemedel mot TBC, och hon tvingades
folja traditionella metoder. Hon skild-
rar i minnesanteckningarna det hart
inrutade schemalagda sjukhuslivet pa
allmén sal, pldgsam konstant overvak-
ning med obligatoriska promenader och
vilotider, atskilda salar for méan och
kvinnor, och stringa bestammelser
med obligatorisk tystnad och slackning
pa kvillen (bild 2). En string vik-
toriansk moral priglade tillvaron. De
var atta kvinnor pa hennes sal och hon
kidnde positivt “tryggheten ddr man
var en 1 ett gdng olyckssystrar”, aven



om manga av dem dog under tiden. I
lungsotlitteraturen kunde sjukhussalar-
na betecknas "Dodens vantrum”, vilket
Gun ansag alltfor romantiskt. I min-
nesanteckningarna berattar Gun Kessle
hur hon sag att vissa "bara gav upp”,
och hon understryker hur viktig den
mentala livsviljan ar for 6verlevnaden.

e -k ;
Bild 2. TBC-patienterna pa Soderby sanatorium
ar 1927 far frisk luft under en vilotimme i det
fria. ARKIV-TBC sjukhus, Séderby Uttran.
Foto: Pressens Bild. [Killa: Public domain]

Men denna “sotarmilj6” innebar ocksa
en livaktig och positiv intellektuell
kulturmilj6 med konst och musik, efter-
som méanga av de inlagda sjukdoms-
drabbade var musiker, konstnarer och
forfattare. Det var ett livligt och mycket
politiskt inriktat umgangesliv (Kessle
1980). "Pa Soderby kom jag in i ett
socialt liv med konst och mustk, bocker
och intellektuella diskussioner”, berat-
tar hon i minnena. ”Utan TBC hade jag
antagligen missat det”. 1 kamrat-
gruppen fanns konstniaren Arne Cassel
och musikern Charlie Norman, som
blev en god van. Det var tillatet att
”klovra”, vilket innebar att mian och
kvinnor fick ta promenader tillsam-
mans och tala, vilket kunde leda till
vanskap och karlek. Guns "forsta riktigt
stormande foralskelse” var en med-
patient som kallades for ”Skepparn”,
Arne Skeppstrom, och som var en
humorist och inspirator for flera av
tidens forfattare som Par Radstrom och
Lars Forsell. Han tynade dock bort infor
hennes 6gon och i sorgen efter hans dod
fick hon svart att finna en ny stabil
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relation. Av konstnirsvinnerna pa
Soderby sanatorium fick Gun smek-
namnet Pinocchio, senare forkortat till
Pinnen, ett smeknamn som hon fick
behalla livet ut. Arne Cassel signerade
sedan sin inkdnnande teckning av
henne, ”Till Pinocchio”, och detta
portritt av en ung och tankfull Gun
Kessle hianger idag i Jan Myrdals
arbetsrum i Varberg.

Under sommaruppehall och utskriv-
ningsperioder fran Séderby skaffade sig
Gun Kessle arbeten for att fa en egen
inkomst, for att slippa underhalls-
bidrag. Hon kunde da bo hos moster
Emmy i Abrahamsberg, som horde till
Alviks sociala byra. P4 Sonora arbetade
hon som telefonist och hon sydde palsar
pa en palsfirma. Eftersom hon hade
berovats en normal skolgang och
yrkesutbildning var det under kriget
svart att fa jobb. Och for att fa ett fast
arbete kravdes friskintyg, vilket hon
saknade. Under de tidiga skolaren fore
sjukdomen hade hon drémt om att fa bli
handarbetslararinna och arbeta med
textila vavar och bilduttryck, men detta
hantverk hade hon nu inte férmaga att
dgna sig at (Myrdal 2007, 2011). Sjuk-
domen hade gjort henne sa fysiskt svag,
att hon inte skulle orka med att sla
varpen i den tunga vavstolen. Det gallde
att hitta arbeten som hon orkade med.

Gun Kessle blev i sena tonaren aktiv pa
Soderby i patientforeningen Forenin-
gen for Lungsjuka (FLIS) och arbetade
manga ar med kuratorstjanster, famil-
jekontakter och hjialpte manga som var
mer sjuka med praktiska bestyr, tvitta
héret, maska strumpor eller handla i
kaféet. "Matildahjalpen” kallades det.
Flera i slakten och bland vannerna var
socialister och kommunister, s hon
visste vikten av solidaritet. Hon ledde
ett omtalat uppror mot den daliga
maten, “potatisstrejken”, och blev
kallad “kommunist” i pressen, vilket
hon skrattade at. Galghumorn blev en



nodviandig overlevnadsstrategi. Efter-
som hon brukade svira mycket vintade
hon pa ett himmelens tecken om att hon
skulle sluta, men "Gud var inte ndgot
vidare intresserad av mitt svdrande”.
Efter ett tag kidndes dock tillvaron och
uppgifterna pa Soderby begriansande,
hon ville f& ut nagot mer av livet och
langtade bort. Hon ansokte om studie-
bidrag for att kunna avsluta sin skol-
gang, men fick avslag. Pa kvillarna fick
man hora radio i horlurar innan slack-
ningen. Krigshindelserna namner hon
forst vid fredsslutet 1945, da judiska
lungsjuka flyktingar fran koncentra-
tionslagren, bl.a. i Polen, blev inlagda
pa hennes sal. Daremot berédttar hon om
kamraten som ofta tog henne till
Operan, dar musik och balett gav stora
intryck. En stor konstupplevelse for
Gun Kessle var nar hon upptickte
patientbiblioteket och sarskilt skriv-
rummet som var konstnarligt utsmyc-
kat i starka farger. Det var okenartade
landskapsmotiv hdmtade fran Orien-
ten. Har kunde hon sitta ostort, skriva
och tanka sjalv. Att hon fick ta bocker
fritt utan en bibliotekaries uppsikt gav
henne en stark frihetskidnsla och hon
borjade lasa mycket.

”Sa det blev resande, bocker om resande.
Det visade sig ganska snart att jag
langtade ut, jag ville se virlden.”

KAMPEN FOR ATT KOMMA
TILL OSTERASENS JUBIL-
EUMSUMSSANATORIUM

Nar hon 1946 fyllde 20 ar borjade hon
inse att hon nu kunde bli drabbad av
annu varre motgangar, eftersom hon
var fodd i Norrbotten. Hon riskerade att
som myndig bli deporterad till Norr-
lands lanssanatorium 1 Sandtrask,
“lanssanaten”, som ockséa kallades "stat-
slakten” eftersom sia manga dog. Gun
Kessle berattar om detta deportations-
hot och hur hon sokte efter en vig
undan en saddan katastrof:
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“Och blev man sjuk och eldndig och inte
kunde klara sig i Stockholm, ja da skulle
man dka hem till den fattiga kommunen. —
Stockholms stads sociala byra ville inte ha
mig 1 Stockholm”.

Det var Sociala byran i Alvik som skulle
besluta om hennes 6de. Pa Soderby
hade hon dock hort mycket gott om ett
annat norrlandskt sanatorium, namlig-
en Osterisens sanatorium, som lag vid
Angermanilven utanfor Sollefted. Men
for att fA komma dit maste man ha s.k.
hemortsratt i Stockholm. Snart skulle
hon fylla 21 ar och bli myndig, sa
deportationsrisken var overhangande.
Négot maste goras:

*Osterdsen var ett jubileumssanatorium
och lite finare och dit fick man koa for att
komma upp. Dit ville jag. Jag ville ha
ndgot annat till slut dn det hdr med
Soderby. — Men det visade sig vara farligt,
for hade jag lamnat Stockholmsomradet
utan att ha hemortsrdtt i Stockholm, kunde
jag bli deporterad till Norrbotten. — Jag
kdimpade alltsa for att bli kvar i
Stockholm.”

Pa varen 1947 niar myndighetsdagen
narmade sig fick hon erbjudande om att
fa en bostad under sommaruppehallet
pa stadens sommarviste for langtids-
sjuka, Malmgarden, dar flera patienter
bodde. En av dem, Bylander, hade en
god van Nils Karlsson, kallad "Kalle”,
som brukade komma pa besok och som
ocksa blev hennes van. Bylander kom
dé pa losningen pa hennes problem: "Ni
gifter er!” Som gift skulle hon namligen
kunna fa hemortsratt i Stockholm. Nar
Gun fyllt 21 ar forlovade hon sig darfor
med “Kalle”, som arbetade som forsal-
jare. De gifte sig och fick en bostad i
Grondal, men de blev bevakade av
tjdnstemannen frdn Sociala byrdn i
Alvik som inspekterade parets dkten-
skap i bostaden. Gunborg Isaksson,
som hon egentligen hette, foreslog vid
giftermalet att de bada skulle ta namnet
Kessle istillet for Karlsson, och hon



ville sedan bara kallas for Gun Kessle:
"Att jag kom att behdlla namnet Kessle
var ju till stor del att jag liksom hade
skapat det sjdlv”. Hon borjade silja
lotter inne i centrala Stockholm och fick
egna pengar. Hennes vilja att arbeta och
gora nytta, slippa sjukbidrag och kunna
vara ekonomiskt oberoende och sjalv-
stiandig, visar hon i sin instillning till de
prostituerade hon triffar, de som valt
genviagar. En lyxprostituerad grann-
kvinna skrattar at hennes usla 16n och
fragar henne: "Vad sitter du och gor om
dagarna ndr du inte star och sdljer
lotter?” och hon svarar utifrdn sina
sanatorierutiner: “Jag sitter och teck-
nar och ritar och gar promenader, jag
promenerar varje dag.” Gun Kessle
hade nu stakat ut sin bana mot konsten,
en egen vag for arbete, Overlevnad,
manniskovarde och stolthet. Efter ett ar
som gift far hon sin hemortsratt
slutligen bekraftad i Stockholm och kan
antligen soka sig till Osterésen.

PA OSTERASENS KULTUR-
METROPOL MOTER HON
KONSTEN OCH KARLEKEN

Gun Kessles ansokan godkéandes och pa
varen 1948 blev hon remitterad till
Osterasens kungliga jubileumssana-
torium. P& hosten kunde hon fara upp
till Sollefted, till den stora sanatorie-
anlaggningen pa hogplatin ovanfor
Angermanilvens och Faxilvens dal-
gangar som hade invigts 1901. De
vackra och pampiga trabyggnaderna i
nationalromantisk anda var ritade av
Oscar II:s slottsarkitekt Fredrik Lillje-
qvist. Trots alla harda motgéngar hon
mott i livet blev detta en verklig
personlig framgang for hennes kamp —
hon hade lyckats né hit! Nu borjade en
ny och avgorande period i Gun Kessles
liv och hennes konstnarliga yrkes-
utbildning kunde f& en sékrare grund.
Har pa Osterasen hade overlakare Hel-
ge Dahlstedt (bordig fran Vilhelmina,
chef 1919-1951) och hans fru Eva Mor-
ner Dahlstedt skapat en norrlandsk
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folkbildande kulturmetropol, dar for-
fattare, konstnarer och musiker kunde
samlas. Helge och Eva Dahlstedts syn
pa behandlingen av TBC hade en stark
inriktning pa kultur i rehabiliteringen,
bocker, dikter, konst och musik. Detta
skulle ge patienterna en glidje och
mening i livet och pa si sitt stirka
livsviljan och mojligheten av Gverleva.
Fester som jul och nyar, valborg,
midsommar och sommarkarneval blev
kulturella hojdpunkter, och patienterna
kallade honom ”"Pappa Helge”. Det var
viktigt att det skulle vara sma
patientrum, inte mer an 4-6 patienter i
varje sal. Annars var sanatorierutinerna
liknande som pa Soderby, med tre
maltider, tre obligatoriska liggtider i
ligghallar, skilda for man och kvinnor,
samt tre pabjudna promenader. I denna
kultur stod nykterheten i centrum, och
ertappades patienter med fylleri

innebar det respass. De medicinska
behandlingarna var ocksa samma som
pa Soderby, men dven om de moderna
medicinerna hade minskat dodligheten
med 70%, sa dog ménga under tiden
(bild 3).

"&' 1"

Bild 3. Vykort frén Osterasens sanatorium
(numera Osterésens hilsohem) i mitten av
1930-talet. Okénd fotograf. [Kalla:
http://web.telia.com/~u88707287/VyOsterase

n.htm]

Vad var det for kulturmiljo Gun Kessle
motte pa Osterdsen, i konst, teater och
musik? Manga etablerade norrlandska
konstnarer har satt sin pragel pa
Osterasen, vilket avspeglar sig i Oster-
asens stora konstsamling av maleri och
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grafik. 1951 omfattade samlingen 150
verk, och idag ar Osterasens hilsohem
ett norrlandskt konstmuseum. Har
finns maéalningar av etablerade konst-
narer som Prins Eugen, Erik Hallstrom,
broderna Johan och Karl Tirén samt
Leander Engstrom och Helmer Oss-
lund. Dennes fru och son var inlagda
och han bodde i niarheten, och skinkte
aven flera konstverk. Centralt for
Osterdsen ar de norrlindska motiven
med fjallandskap av exempelvis Olof
Hermelin, Sven Linnborg och Folke
Ricklund. Det ar ett figurativt och farg-
starkt méleri, en hel del national-
romantik, men ocksa arbetarmaélare
som Albin Amelin ar representerade.
Eva Dahlstedt kunde genom eget
kapital och goda kulturkontakter med
galleriet Farg och Form i Stockholm
kopa in en hel del konst och nar
konstnirerna kom pa besok fick de bo i
overlakarvillan. Bland kvinnliga konst-
narer fanns Mollie Faustmann och Rosa
Linnala. Kjell Rosén malade 1947 det
portratt av "Pappa Helge” som pryder
samlingssalen idag.

Gun Kessle motte ocksd arbetar-
rorelsens starka folkbildande tradition
pa Osterdasen, med foredrag och for-
fattarbesok. Har kande hon sig hemma.
Manga arbetarforfattare var inlagda i
perioder eller kom pa besok for att halla
foredrag, sasom Josef Kjellgren och
Erik Asklund. De kallade anlaggningen
for ”Slottet Snofrid”. Folkbildningen
stod i centrum och man gav ut en egen
tidning, Vi och Ni. Tidskrift for sjuka
och friska. Sven Vallmark som lag
inlagd i perioder under 1941-1950, har
skrivit om sin tid som lungsjuk, texter
som citeras i litteraturen om Osterasens
sanatorium. Han beskriver hur folk gick
i krokar runt de lungsjuka nar de skrevs
ut: "Smittskrdcken stod som en osynlig
vdgg omkring den sjuke”. Bland andra
forfattare kan namnas den konservative
Sven Stolpe, som holl foredrag om sina
sanatorieerfarenheter.
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En av méalarna som blev Gun Kessles
nira vin, var den fiargstarke Stig Aker-
vall som varit inlagd pa sanatoriet sedan
1943 och som malade arbetarmotiv och
skankte flera verk under tiden. Hans
livfulla portratt av “Pappa Helge”
granskande en patientjournal med
glasogonen pa huvudet finns dock inte i
samlingen. Tyvarr tog sjukdomen hans
livi fortid redan 1951. Har pa Osterasen
hade ocksa ”Klovringen” samma funk-
tion som pa Soderby, man och kvinnor
kunde motas i par under de obliga-
toriska promenaderna, det fanns
“pratklover” och “stoppklover”. Men till
skillnad frdn den strdnga moralen pé
Soderby, radde har pa Osterasen en mer
frisprakig och Oppen stamning nir det
gillde karleksforhallanden, vilket hon
uppskattade.

GUN KESSLE MOTER TOR-
STEN RENQVIST. STOCK-
HOLM OCH KONSTHOG-
SKOLAN

I denna aktiva och dynamiska kultur-
miljo moter Gun Kessle 1949 den tva ar
aldre konstnaren Torsten Renqvist
(1924-2007), inlagd pa grund av en
TBC-relaterad 6gonsjukdom. Hon be-
rattar att hon ”blev blixtfordlskad” i
honom, och snart var de ett par. Torsten
Renqvist sags av paret Dahlstedt som en
etablerad modernist, som hade studerat
maleri och grafik i Képenhamn och som
var antagen vid Konstakademin i
Stockholm, kallad "Mejan”. Han skank-
te ocksa flera verk till konstsamlingen.
Torsten skrev dagbocker hela sitt liv om
sina tankar, sitt skapande och sin sjuk-
dom. Han beskriver hur han tvingades
gd med svarta glasogon och ta starka
somnmedel och mediciner, t.ex. det
narkotiska beroendeframkallande syn-
konin. Delar av hans dagbocker och
brev fran Osterdsen, som publicerades
langt senare (1988), ger kallinformation
om deras relation 1949-1955, saval i
vardag och arbete, kirlek och konflikter
(Nygren 1988 s. 25-66). Det som offent-



liggjordes om Gun pa ett for henne
svekfullt och "utelamnande satt”, bl. a.
om kvinnlig ekivok humor, gav som
ovan namnts anledning till hennes
skarpa genmile i Manadsjournalen.
Men Torsten ville forsonas och kom till
Fagervik 1988 med ett signerat
exemplar av sin bok. I dessa dagbocker
och brev fran Osterdsen hade han
namligen uttryckt tveksamhet infor
deras relation, han hade varit ganska
’skakis” infor att ta ett ekonomiskt
ansvar och gifta sig. Gun hade da varit
sjuk i tio ar med daliga utsikter att bli
frisk, och var i hans 6gon ett hopplost
fall: "Gun dar ocksa obotlig. Hon kan
klara sig tre ar om hon dr pa
sanatorium”. Nar Gun skrivs ut 1949
fran Osterasen 23 ar gammal och
anlander till Stockholm har hon endast
30% lungkapacitet kvar och ar fort-
farande fysiskt svag. Nar hon lamnar
sin forsta make ”Kalle” i Grondal och
begar skilsmassa, kan ett nytt kapitel
borja i hennes liv, dar hennes konst-
utbildning star i centrum. De forblir
dock vanner.

Torsten Renqvist och Gun Kessle vill nu
leva tillsammans och de far tag i en
primitiv enrummare pa tredje vaningen
vid Kornhamnstorg i Gamla Stan, vis-
serligen med kakelugn och kokplatta,
men utan vatten, toa och avlopp. Trots
sin litenhet ryms det manga gister i
deras lagenhet och den fylls av ett livligt
umgangesliv med Torstens alla vanner.
Gun far skota det primitiva hushallet.
Tack vare Torsten Renqvists bevarade
verk kan vi idag fa en liten inblick i hur
Gun Kessle levde under denna tidiga
konstnarliga period, frimst genom de
portratt han gjort av henne i vardagsliv
och umginge (Moderna museets sam-
ling). Hon berattar att Torsten en dag
kommer hem med mobler: "Och sd gick
Torsten och kopte en gungstol, vilken
tog en jdavla plats”. Hur hon gungar i
stolen och lutar sig tillbaka har han
fangat i en schvungfull svepande
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tuschteckning och i en oljemélning,
”Pinocchio i gungstolen” (bild 4 & 5).

Bild 4. Torsten Renqvist, "Pinocchio i gung-
stolen”. Bliackteckning 1949. Bild 4-10 nedan
publiceras med tillstdnd av Anna Lena Ren-
qvist. Foto Moderna muséet i Stockholm.

Bild 5. Torsten Renqst, “Pinocchio i gung—
stolen”. Olja pa duk 1949. Foto Moderna
muséet.



Gun Kessle blir hans modell under
deras ar, och han tecknar av henne i
vardagens sysslor i hemmet, i en rad
skisser och utkast. Torsten Rengqvist
startar har flera bildteman med Gun
som modell, vilka han sedan foljer i
olika format och tekniker under flera ér,
kvinna med katt och kvinna med hund.
Det svartvita trasnittet "Kvinna med
katt” 1950 hanger formmassigt samman
med gungstolsbilderna (bild 6). Katten
som hon haéller i knat, den starkt
orangefargade "Universums katt”, har
Gun Kessle sjalv skildrat senare i bade
fargtrasnitt och maleri (bild 16 nedan).

Torsten Renqvist har aven sitt eget
arbetsrum och en malarateljé pa Konst-
akademin, "Mejan”. Det blir en livlig
motesplats dar manga traffas. Gun
Kessle forklarar: ”Dit flyttade da mitt
sociala liv”. Har pa "Mejan” kommer
hon 1950 in i en ny kulturmiljo och en
stimulerande vérld, dar hon sjalv far ett
nytt och bredare socialt natverk av
konstelever och etablerade konstnarer.

Till denna krets dar man gar ut och in i
ateljéer eller traffas pa utstillningar och
kaféer i kulturlivet, hor ocksd en rad
forfattare och kulturkritiker, bl. a.
Torsten Bergmark. Larare och akade-
mielever umgicks aven i kroglivet, bl.a.
pa Gyldene Freden, dar forfattare och
konstnarer mottes (Sandberg 2002 s.
74-169.). Bland hennes vanner finns
Svenolov Ehrén och Per-Olof "Hante”
Ultvedt, dennes fru Anne Marie, och
Philip von Schantz. P4 sa satt har Gun
Kessle fatt tillgdng till en informell
kulturmiljo, dar hon kan fa inblickar i
konstnarliga tekniker och stilar, varlds-
fragor och politik. Och hon arbetar
extra som modell pd akademin, 30 kr
per timme. Efter utbildningen i maleri
pa Signe Barths malarskola i Stock-
holm, som forde bohuslanningen Carl
Wilhelmssons figurativa inriktning vid-
are, kommer hon négra ar senare in pa
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Konstakademins skola for grafik. Gun
Kessle kom pa detta sitt att tillhora de

Bild 6. Torsten Renqvist, "Kvinna med katt”.
Trasnitt 1950. Foto Moderna muséet.

figurativa expressionisternas oppositio-
nella nya gruppering, “en alternativ
humanism” som onskade vara spontan,
verklighetsanknuten och naturnira
(Granath 1986 s. 35). De ville skapa en
klar och tydlig rumsbild med en intim
kontakt mellan bild och dskddare, och
framfor allt virna om berattartradi-
tionen.

Det blev dock Torsten Renqvist som
spelade den konstnarliga huvudrollen i
deras relation. Hans debututstillning
pa vintern 1950 pa Lilla Galleriet gav en
valdig uppmarksamhet, han lanserades
och fick ett konstnarligt genombrott.
Enligt Gun hade han “debuterat som en
bomb!” Denna debututstillning “kom
att uppfattas som ett fruktbart alter-
nativ till de Paris-orienterade abstrak-
ta stromningarna som dd borjade



dominera” (Nygren 1988 s. 339 not 15).
”Vi dr nagra yngre konstndrer som
dnnu ga tillsammans pda en figurativ
och som vi anser radikal och
utvecklingsduglig linje”, menade Tor-
sten Renqvist och havdade: ”jag accep-
terar nonfigurativ konst som en paral-
lell mojlighet till den figurativa. Men
jag reagerar mot monopolansprdken”
(Nygren 1988 s. 49, 346 -347 not 59).
Konkretisterna, "1947 ars mian” sdsom
Lennart Rohde, hade namligen domi-
nerat kulturlivet efter kriget, de fick de
stora offentliga uppdragen och blev
larare pa konstskolorna (Edwards 2000
S. 11-119). Gun Kessle har sjalv berittat
for mig om den abstrakta konstens
dominans: “Det var rena terrorn pda
konstskolorna. Alla skulle mala rutor,
ringar och trianglar.” (Lidén 2018).
Tack vare Torstens stipendium kunde
de bada fara till Frankrike och det
marks i dagbockerna att han nu sag
ljusare pa deras framtid (Nygren 1988 s.
35). Manga konstnirer sokte sig till det
starka ljuset i Sveriges dramatiska
landskap, till Bohuslans kala klippor,
Olands karga striander, Skanes kuster
och Hovs hallar, men ocksa till Norr-
lands vida vidder. Efter instingdheten
under krigstiden lockade aven Medel-
havslandernas soldrankta kuster och
karga landskap. Det Gun Kessle hade
langtat efter pa Soderby kunde hon nu
uppna4, att antligen fa resa och komma
ut i varlden. Hon soker en plats vid den
konstnarsdrivna konstskolan Hamp-
stead School of Art i London, som hade
grundats 1940 under kriget.

Aret 1951 flyttar Torsten och Gun ut till
en ny bostad i Vastertorp, dar hon
borjar kvallsarbete i hushallsaffaren. I
hans teckningar och grafik framtrader
vardagslivet i hemmet, men ocksa de
nya bostadshusen, bilar, parker och
skogsomraden. Teckningen av Gun i
koncentrerat arbete vid strykbriadan,
”Gun stryker” 1952 (bild 77), kan ocksa
kopplas till hennes senare intresse for
strykjarn och den stora samlingen

21

strykjarn pa biblioteksutstillningen i
Varberg (bild 25 & 26).

Bild 7. Torsten Renqvist, Gun stryker”.
Blyertsteckning 1952. Foto Moderna museet.

Gun Kessle far ett stort arv efter sin
gudfader i Haparanda, 10. 000 kr, och
darigenom kan hon fa mer ekonomisk
sjalvstandighet och koper sin forsta bil.
De hyr sommarbostad i Sandvik pé
Oland, diar de bada malar solbelysta
landskap och stenbrott med breda
penseldrag och starka farger, tecknar
och gor grafik. De staplade stenarna i
stenbrottet fingar hennes intresse,
“Landskap” och ”Olandskt stenbrott”
(bild 11 b & 12 ). Hon malar ocksa sitt
sjalvportratt detta ar (bild 11 a). Senare
denna sommar reser de till Ost-Berlin i
det nyblivna DDR for att delta i den
Tredje Varldsungdomsfestivalen, en
fredsmanifestation, som for henne blir
en stor internationell konst- och kultur-
upplevelse (bild 24).

Virlden ar inte langre sa trang. Har far
hon se den italienske konstniren
Renato Guttoso, kinesiska trasnitt och
uppleva rysk balett med Galina Ulinova.



Bland de 700 deltagande svenskarna
moter hon dven forfattaren Jan Myrdal,
som kéande Torsten och delade rum med
honom i det Pestalozzi-hem dar de
bodde.

Gun Kessle blir antagen vid Hampstead
School of Art och vistas i London aren
1951-52, dar hon studerar oljemaleri,
grafik och teckning. Flera av dessa
malningar ar utstillda pa biblioteket i
Varberg, bl. a. "Kungabegravningen”.
Bland tongivande lirare pa skolan ar
Kenneth Clark och Henry Moore.
Samtidigt har Torsten Renqvist fatt ett
British Council-stipendium och har en
plats vid Slade School of Fine Art i
London. Har far de bada en
inspirerande utbildning och blir mycket
produktiva dessa ar. Gun studerar olje-
maleri samt grafik i grundldggande
tekniker, sasom trasnitt och koppar-
grafik. Hennes motiv ar ofta landskap,
stadsbilder och arkitektur, och strand-
motiv utmed Themsen. Men hon
studerar ocksa konsthantverkets his-
toria, framst Thomas Bewick och Arts &
Crafts rorelsens huvudgestalt William
Morris, som far stor betydelse for
hennes egen konstsyn (Gun Kessle
1977, 1979; Lidén 1986). Att det ar Gun
Kessle som formedlar Bewicks grafik till
Torsten Renqvist, som 1952 gor de tio
mycket uppmarksammade trasnitts-
bladen i mappen Djur, har inte forsk-
ningen beaktat och utelamnar hennes
roll. Man antar: “han sdg sdkert
Thomas Bewick i London under
studietiden”, eftersom han dar besokte
British Museum (Stensman 2002, s.
98). Gun Kessles betydelse forbises
helt. Mappen Djur kom sedan i nytryck
pa battre papper 2006.

Det ar troligen har i London Torsten
tecknar av Gun Kessle i vardagslivets
sysslor, bl.a. en ldng serie nar hon
badar, "Gun i badet” och "Gun efter
badet”. En av dessa skisser visar ett
tydligt inflytande fran Henry Moore,
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dar Gun ar framstalld som en Moore-
skulptur, ”Gun badar” (bild 8).

Gone Lonetom TR ~rs

Bild 8. Torsten Renqvist, “"Gun badar”.
Blyertsteckning, London 1952. Foto Moderna
museet.

Han fortsatter ocksa har kvinnomotiven
med katt och hund, "Kvinna med katt”
och "Kvinna med hund” (bild 9 & 10).
Gun Kessle sittande med Kkatten i
famnen blir ett centralt tema, “katt-
mamma”, som han sedan utvecklar i en
rad verk, skisser, grafiska blad och
oljemélningar. Nagra av dem hor till de
80 malningar han langt senare briande
upp. De blir ocksé ett av de motiv han
gor for Lars Forsells bok ”Cattus”. Om
de nya moderna brittiska konstnarerna
Moore och Bacon skriver Torsten
Renqvist detta ar i den svenska
tidskriften Paletten 3/52.

Under denna sommar ar Gun och
Torsten mycket produktiva och de
skissar, malar och gor grafiska verk, av
bohuslanska klippor och strandmotiv.
Arne Isacsson var gift med Torstens
syster Kerstin, och genom sitt giftermal
med Torsten Renqvist kommer Gun
Kessle detta ar in i en narmare krets
kring skolan och dess larare. Torsten
Renqvist verkade sedan som larare vid
skolan under flera ar (1952-58) och
bland lararna fanns ménga hon kinde,
t.ex. Arne Cassel och Torsten Bergmark.
Hans Fromén kom sedan att bli en nira
van till henne bade i Gerlesborg och
Stockholm.
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Bild 9. Torsten Renqvist, "Kvinna med katt”.
Torrnal 1952. Foto Moderna museet.

Bild 10. Torsten Renqvist, "Kvinna med hund”.
Blyertsteckning London 1952. Foto Moderna
museet.

Sommaren 1952 tillbringar de bada i
Bohuslan vid konstskolan i Gerlesborg.
Tidigare under kriget 1944 hade konst-
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naren Arne Isacsson och konsthistorik-
ern Hans Fromén startat detta konst-
narsdrivna konstcentrum i ett par stora
gamla hamnmagasin vid Bottnafjorden.
Har i det klara septemberljuset da
fargerna lyser, samlas manga malare i
den s.k. "Septemberakademin” for att
mala det dramatiska bohuslanska
landskapet och klipporna mot vister-
havet.

Aret efter 1953 kan Gun Kessle debutera
med en egen utstillning pa Galleri
Aesthetica i Stockholm, dar hon visar
sina oljemalningar fran Stockholm,
London, Oland och Bohusldn samt sin
grafik (bild 11 a & b, 12, 13, 14).

Bild 11 a. Gun Kessle, ”Sjalvportratt”. Olja pa
duk. Vistertorp 1951. Foto Olle Asp. Publiceras
med tillstdnd av Annika Hagstrom.

I nigra recensioner av hennes forsta
utstdllning betecknas hon som ”nai-
vist”, vilket vid denna tid var en rorelse
som forknippades med Sven “X-et”
Erixon och Bror Hjorth, men for denna
beteckning finns det ingen konsensus i
omdomena (Lidén 2018). Det ar mycket
viktigt for henne att hir framtrada
under sitt eget namn Gun Kessle for att
undvika att ”bli sammanblandad med
Torsten Renquist”. Hon understryker
detta i sina minnesanteckningar:



Bild 11 b Gun Kessle, ”Landskap” OlJa pa duk
1950. Foto Olle Asp. Bild 11 b—26 publiceras
med tillstind av Jan Myrdalbiblioteket.

Blld 12. Gun Kessle, ”Stenbrott Oland” OlJa pa
duk 1954-55. Foto Olle Asp.

Bild 13. Gun Kessle, "Heraldisk buske”. Olj pa
duk 1952. Foto Olle Asp.
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Bild 14. Gun Kessle, “Bruksparken I”. Torrnél,
etsning 1956. Foto Olle Asp.

“Sa jag kom att behdlla Gun Kessle och
Gun Kessle har det forblivit. — Jag ville
vara mig sjdlv, och det dr samma tanke
som har gatt igen 1 att jag inte ville kalla
mig Myrdal heller. Jag ville vara mig sjalv
och ha ett eget namn. Det mdste ha varit en
stark drivkraft hos mig.”

Efter utbildningen i London och
debututstillningen pa Galleri Aesthe-
tica 1953, fortsatter Gun Kessle med
teckningar, maleri och grafik. Efter en
utstallning i Eskilstuna 1954 deltar hon
och Torsten i april manad véaren 1955 i
samlingsutstillningen “Kretsen kring
Gerlesborg” pa Goteborgs konsthall.
Men dktenskapet med Torsten Renqvist
hade knakat i fogarna, han hade borjat
studera konsthistoria pa Stockholms
hogskola 1954 och traffade andra
kvinnor. Skilsméassan fran Torsten Ren-
qvist 1955-56 blir en svar pars, men till
hennes stod kommer vannen Per-Olof
“Hante” Ultvedt och hans fru Anne
Marie. Med hjalp av deras gemensam-
ma Gerlesborgsvian Hans Fromén kan
de dock gora upp ett avtal och byta
konstverk med varandra. Torsten och
Gun kommer ocksa 6verens om att inte
skriva nigot om deras forhédllande —
bara dra ett streck over allt och ga
vidare. Att Torsten Renqvist sedan brot
denna oOverenskommelse i dagboks-
publiceringen 1988 har namnts ovan
(Nygren 1988). Nar Gun Kessle flyttar
till en egen lagenhet pa Vulcanusgatan i
Atlasomradet i Stockholm kan hon ga



vidare mot en okad konstnarlig sjalv-
standighet.

Mitt under den plagsamma skilsmasso-
processen 1955 blir Gun Kessle till sin
stora gliadje formellt antagen till
Grafiska skolan pa Konstakademin pa
Skeppsholmen, dar hon aren 1955-57
far en mer fordjupad undervisning i
traditionella grafiska tekniker, som
etsning, akvatint och torrnal, men ocksa
tragravyr och trasnitt (Stenqvist 1982, s
18-21). Hennes ldrare ar grafikens
nestor Harald Sallberg och hon provar
sig fram i olika tekniker och stilar (bild
15). Hennes ldarare i maleri ar gote-
borgsmaélaren Ragnar Sandberg.

Bild 15. Gun Kessle arbetar med koppargrafik
1955-57. Konstakademin, Grafiska skolan pa
Skeppsholmen. Okénd fotograf. Foto av Anne
Lidén fran utstillningen i Varberg.

Det blir ndgra ar av hog konstnarlig
produktivitet for henne, och hon for-
starker sitt eget expressionistiska och
kraftfulla bilduttryck, sdsom ”Bla hund”
och "Universums katt” 1956 (bild 16 &
17). Har kdnner hon sedan tidigare de
flesta i gruppen kring Tore Hultkranz,
Lars Rolf, Torbjorn Zetterholm, Borje
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Sandelin och Per-Olof "Hante” Ultvedt
(Ultvedt 1986). De traffas i Ultvedts
ateljé i Nasby Park i Taby och deras
experiment med hogtrycksgrafik visar
“ett uppror mot den traditionella
grafiken och en oOppning mot det
spontana”. Det ar som kamrat i en
sadan grupp som Gun Kessle blir
omnamnd i Signums svenska konst-
historia: "Mdalargrupp blev ett begrepp
under 1950-talet” (Millroth 2005 s.
118). I oOvrigt namns hon sillan i
oversikter av efterkrigstidens konst
(Edwards 2000; Olvidng 1979; Lidén
2018). Till denna krets hor diktaren
Lars Forsell, som hon inspirerar till
boken Cattus 1956, och forfattaren Stig
Claesson (Slas). Hennes narmaste van
ar grafikern Svenolov Ehrén, som nu
gor en serie trasnitt till forfattaren Jan
Myrdals satiriska roman Jubelvar. De
blev alla aktiva i davarande Folkrorel-
sernas Konstframjande med att resa,
sprida grafik till folket och halla
foredrag runt om i Sverige. Folkrorelsen
for bildande konst liksom FIB:s konst-
klubb hade stor framgang bade pa
arbetsplatser och i hemmen, eftersom
de grafiska bladen var 6verkomliga for
flertalet. Jag fick sjalv uppleva denna
fantasirika grafiska bildvarld som barn,
eftersom min far hade rad att kopa
dessa konstverk. Denna stravan inspi-
rerad av Osterasen viigledde sedan Gun
Kessle i hennes folkbildande arbete
genom hela livet. Manga av sina
originalteckningar eller malningar
overforde hon till trasnitt och linoleum-
snitt som kunde fa storre spridning.

GUN KESSLE MOTER SIN
LIVSKAMRAT JAN MYR-
DAL. RESOR TILL ASIEN

Det ar i denna konstnarliga vankrets pa
"Mejan” 1956 som Gun Kessle och Jan
Myrdal kommer samman och blir ett
par. Allt det som Gun Kessle dromt om
pa sanatoriet i Soderby, da hon laste om
resande, om konst och hantverk i
fjarran lander, kan hon nu som utbildad



30-aring fa mojlighet att samtala om,
planera och dven genomfora. Hon vill
bort och ut i virlden, s att hon kan
lamna sjukdomslivets destruktiva tan-
kar och alla personliga uppslitande
konflikter bakom sig. Tillsammans res-
er Gun Kessle och Jan Myrdal till det
varma Frankrike och Spanien, dar hon
far mojlighet att laga halsosam mat i ett
eget kok, ha en egen ateljé och mala i
lugn och ro. Under vistelsen i Nerja i
Spanien 1957 upptéacker hon ocksa foto-
grafiet som sitt uttrycksmedel och vis-
uella verktyg, hon ser en ny vig. Hon
blir god vin med fotograferna Rune
Hassner och Tore Johnson (Hassner
1997, 1991). Nu borjar dnnu ett nytt
kapitel i hennes liv, ett betydligt storre
kapitel.
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Bild 16. Gun Kessle, "Universums katt”. Olja
pa duk 1956. Foto Olle Asp.

Bild 17. Gun Kessle, Bld Hund. Olja pa duk,
1956. Foto Olle Asp.
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Gun Kessle och Jan Myrdal startade
sina langa strapatsrika resor med nya
omvalvande perspektiv till Asiens alla
lander, till Indien och Kina. Och de
inledde sitt méngariga gemensamma
arbete med resereportage, artiklar om
aktuella politiska fragor, bocker och
utstillningar. Deras antiimperialistiska
stillningstagande hade solid grund,
eftersom de ofta befann sig pa den
geografiska platsen for det som skedde
och det som de skildrade. Har finns
endast rum for att ge nagra fa exempel.
Gun Kessles foton, teckningar och
skisser fran Indienresan 1959 resul-
terade inte bara i farggrafiska blad i
mappen Indisk by for Bokkonsum
1960, utan ocksd en rad malningar i
akvarell, gouache och akryl, ”Olika prat
vid templet” samt senare “Kvinnor pa
hemvig frdn marknaden” (bild 18 &

19).

Bild 18. Gun Kessle, "Olika prat vid templet”.
Linoleumsnitt, fargtryck Indien 1959. Grafik-
mappen Indisk by for Bokkonsum 1960. Foto

Olle Asp.

Resorna i Kina pa 1960-talet och 1970-
talet gav henne manga inspirerande
motiv fran byar pa den kinesiska
landsbygden, i maleri med akvarell,
gouache och akryl, sisom "Rensning av
bonor II” (bild 20).

Det kinesiska trasnittet och Lu Hsuns
verk hade hon blivit starkt inspirerad av
genom konsthistorikern Osvald Sirén
tidigare pa Konstakademin, men nu fick



hon mota den kinesiska grafiken pa
plats i dess ratta miljo. Gun Kessles
egen kinesiska grafik, méangder
svartvita trasnitt och linoleumsnitt pa
rispapper, hor till de mest betydelse-
fulla av hennes grafiska verk; landskap
och hoga berg, hus, grottbostader, mans
och kvinnors arbete, sdsom bonrens-
ning och "Pa hemvig med skord” (bild
21, 22, 23, 24). Kulturrevolutionens
glada rodgardister har hon fangat i
akrylmalningen "Dansare”, en bild som
praglas av monstersamverkan och

textila markorer (Lidén 2018).

Bild 19. Gun Kessle "Pa hemvag fran markna—
den”. Akryl Indien 1960-tal. Foto Olle Asp.

Blld 20. Gun Kessle, ”Rensnlng av bonor .
Akryl Kina (Liu Lin) 1960-tal. Foto Olle Asp.

Efter den framgangsrika publikationen
av Rapport fran kinesisk by 1962 kunde
Gun Kessle och Jan Myrdal flytta in som
gifta 1963 i ett gemensamt hem med
arbetsrum, ateljé och morkrum i Villa
Fagervik i Mariefred. Detta nya storre
kapitel om Gun Kessles och Jan Myr-
dals femtioariga liv och arbete tillsam-
mans 1957-2007 presenteras dock inte
har, utan det hor till den langa berat-
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telse som man kan folja i deras egna
gemensamma skildringar i bild och text
av resor och arbete "bortom berg och
oknar”.
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Bild 21. Gun Kessle, "Kinesiskt berg med
grottbostidder”. Linoleumsnitt 1975. Foto Olle
Asp.

AVSLUTNING

Gun Kessle genomforde under dessa
femtio 4r manga stora och omfattande
rese- och fotoprojekt och hon har
publicerat en mangd illustrerade
artiklar, bocker och utstallningar (Kes-
sle 1971, 1977, 1978, 1979, 1980, 1983,
1996). En del av Gun Kessles tidiga verk
finns som namnts inledningsvis nu
utstillda pa Jan Myrdalbiblioteket i
Varberg, mycket ovrigt ar magasinerat
eller finns i privat 4go. Dar visas inte
bara skisser, teckningar, grafiska blad
och maleri i akvarell, gouache och olja,
utan aven manga affischer, bokomslag
och dokumentarfoton av hennes arbete
under utbildningsaren och under alla
resor med Jan Myrdal (bild 15, 24, 25,
26).



Gun Kessles stora intresse for textila
material manifesteras i de méanga stryk-
jarn (73 st.) som hon samlat, och som
star uppstillda pa bokhyllorna likt
“kvinnliga statements” (Lidén 2018).
Hennes stora samling av asiatiska
vivda mattor finns dock inte i
utstillningen, men det textila hantverk-
et i bondbyar och hos nomader de
besoker skildras i deras reseberittelser.
Respekten for hantverkarens yrkes-
skicklighet och materialkinnedom som
praglar Gun Kessles egen konstsyn och
egna verk, framkommer ocksa i manga
av deras gemensamma berittelser och i

Bild 22. Gun Kessle, "Rensa bonor for
middagen”. Linoleumsnitt Kina 1970-tal. Foto
Olle Asp.

Jan Myrdals texter. Hon har uppsokt
platser i varlden som &terknyter till
hennes egna rotter i Tornedalen, sma-
brukare i bondbyar och nomader pa
vandring, omgivna av hoga berg i en
karg vildmark.
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Bild 23. Gun Kessle, P4 hemvig med skord”.
Linoleumsnitt Kina 1970-tal. Foto Olle Asp.

Bild 24. Sjal med Picassos fredsduva fran
Tredje Varldsungdomsfestivalen, Fredsfesti-
valen i Berlin 1951. Foto Anne Lidén maj 2018.

Ar 1984 valdes Gun Kessle till Arets
Sormlandskonstniar, och i Konstfram-
jandets utstallningskatalog Gun Kessle,
Grafik och Foto 1985 markerar Goran
Hillman att hon har en stor bredd som
konstniar och “hantverkare” (Hillman
1985). Torsten Jurell, som tryckt
hennes grafiska blad for Konstfraimjan-
det, skriveri ett slutord i samma katalog
om hur Gun Kessle hela tiden hallit fast
vid sin egen konstnarliga integritet:

“Gun Kessle har korsat ménga grdnser
med vita pappersark och kommit hem med



ark fyllda av eget arbete. Pa sikt kommer
vi att mdarka denna Guns konstndrliga
garning langt over trender och dag-
slindor. Gun Kessle har gjort vdrlden
storre och ndrmare. Hon har avbildat
platser och mdnniskor vi aldrig forr har
sett. Ibland t.o.m. platser vi aldrig kommer
att fa se med egna 6gon, da de inte lingre
existerar p.g.a. imperialistiska krigsarmé-
ers framfart. —

Genom Gun Kessles kontakt med den
kinesiska, indiska och centralasiatiska
konsten har bilden dter omvandlats. Sa
later hon det utldndska tjdna det svenska.”

Bild 25. Tva exempel ur Gun Kessles samling
av strykjarn. Foto Anne Lidén maj 2018.

Bild 26. Gun Kessles samling av olika stryk-
jarn (73 st.) som stér utstéllda i Jan Myrdal-
biblioteket. Foto Anne Lidén maj 2018.

Om Torsten Renqvist (1924-
2007)

Gift med Gun Kessle (1952-1955). Dar-
efter gift tva ganger. Dotter Anna-Lena
Rengqvist. Information om Torsten
Rengvist finns pa Torsten Renqvist
Sallskapets hemsida: www.torstenren-

qvist.se
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Torsten Renqvist byggde bostad med
tva ateljéer i Kummelnais i Saltsjo-Boo
1959, numera 6ppen som Skulptorens
verkstad med bl.a. konstpedagogisk
verksamhet (www. renqvistsverk-
stad.se). Byggde 1955 sommarateljé i
Sandsjarv vid Overkalix, Norrbotten.

Torsten Renqvist foddes 1924 i Ludvika,
Dalarna. Foraldrarna Karl Efraim och
Mairta Renqvist harstammade bada fran
Norrbotten. 1930 flyttade familjen till
Djursholm, dar fadern blev larare pa
gymnasiet. Somrarna tillbringades i
sommarstugan vid Norra Blasjon. Han
for till sjoss efter studenten men ville bli
geolog. Drabbades vid 18 ars alder 1942
av TBC, och var inlagd pa olika sana-
torier 1942, 1947, 1949 och 1955.
Studier vid Konstakademierna i Kopen-
hamn 1946 och Stockholm 1948, dar-
efter larare pa Gerlesborgs och Valands
konstskolor under 1950-talet. Debutut-
stallning 1950, separat- och retro-
spektiva utstallningar 1958, 1963, 1974,
1985, 1988, 1994. Manga resor i Norden
och Europa.

1967 beslutar sig Torsten Renqvist for
att lamna maleriet. Han branner upp
omkring 80 malningar, bl.a. flera motiv
med Gun Kessle, i "en stor brasa pa
dngen”. Han vill nu enbart dgna sig at
skulptur och bygger ut skulpturateljén.
Torsten Renqvists skulpturer i tra och
brons pryder manga offentliga platser
pa gator och torg och i offentliga bygg-
nader.

Kallor: Torsten Renqvists grafik och
maleri i Moderna museets samling.
Torsten Renqvist brevsamling pa KB,
Stockholm. SAK publikation nr 93
1984. Beate Sydhoff, Konstndren,
Jjorden och tiden. Torsten Renqvist
“Flisor” 1994.


http://www.torstenren-qvist.se/
http://www.torstenren-qvist.se/
http://www.renqvistsverkstad.se/
http://www.renqvistsverkstad.se/
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Om Gun Kessles
teckningar

AV ULLA WENNBERG

3 ot ‘_-—‘
Grafikern Ulla Wennberg i sin ateljé 2013.
Fotot publiceras med tillstand av Ulla
Wennberg.

P4 det optimistiska och radikala sextio-
talet gick jag pa gymnasiet. En av mina
skolkamrater (den numera varlds-
beromde Hans Rosling) brukade silja
”Maos lilla roda” pa rasterna, den
engelska utgavan. Den kulturella skol-
foreningen bjod in Goran Palm att prata
om En ordttuis betraktelse, vilket vack-
te visst rabalder bland en del larare. Jag
lanade Myrdal/Kessles Resa i Afghani-
stan 1960 pa biblioteket. Visst var
texten intressant och dessutom val-
skriven, men det var teckningarna som
drabbade mej. S& karvt och enkelt
kunde man alltsa avbilda verkligheten!
Sjalv maniskt tecknande hade jag annu
inte fatt syn pa sarskilt manga fore-
bilder.

Detta var fore explosionen av vanster-
affischer och tidskrifter med radikala
satiriker. Idag ar det ju gott om origi-
nella och duktiga tecknare i bade dags-
press och tidskrifter. Men da — straxt
efter mitten pa sextiotalet — var det nas-
tan bara langbenta modeteckningar och
ganska nattstdindna skamttecknare som
befolkade tidningarna. Dem kunde jag
inte identifiera mej med. Gun Kessles
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teckningar i Afghanistan-boken fyllde
mej daremot med lust och inspiration,
och nagot senare fick jag syn pa hennes
kongeniala portratt av den sovande Jan
Myrdal med mossan djupt nerdragen!
Det har var flera ar fore Folket i
Bild/Kulturfronts fodelse, inte ens Puss
existerade, mojligen kunde man se
nagon vass teckning i Vietnambulle-
tinen. Senare skulle jag bekanta mej
med Guns grafiska blad, ofta linoleum-
snitt, nar jag skrev om dem i Folket i
Bild. De var trots ganska sma format
monumentala i sitt enkla och sjalvklara
sprak.

Gun Kessle, "Rokare”. Teckning i Jan Myrdal &
Gun Kessles bok Resa i Afghanistan.

Gun Kessle, “Afghansk skomakare”.
Linoleumsnitt 1960-tal.

Omslag till den senare utgdvan 2003 av Resa i
Afghanistan. Den innehéller Jan Myrdals kom-
mentarer till tidigare utgdvor 1960, 1971, 1980
och 1986 av boken, som forst hade titeln
Kulturers korsvdg.
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Forfattaren i arbete.

Gun Kessle, "Forfattaren i arbete”. Linoleum-
snitt. Ur Forr och Nu nr 2 1986.

Efter gymnasiet hamnade jag pa olika
konstskolor, och insag att i konstens
varld vagde tecknare och grafiker latt.
“Riktig” konst utgjordes av malningar
och skulpturer. Men Guns tjuriga teck-
ningar 1ag kvar i mitt bakhuvud som en
ettrig inspirationskalla. Och nar jag nu
plockar fram Resa i Afghanistan pa nytt
ar bilderna fortfarande lika uppiggande
direkta, trots att min upplaga ar tryckt
péa uruselt papper som borjat gulna.

(Denna text ar tidigare publicerad i
Folket i Bild/Kulturfront, har nagot
uppdaterad.)
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Gun Kessle, ”Kvinna med meny”. Olja pa duk.
Konstakademin 1950-tal. Foto Olle Asp. Publi-
ceras med tillstind av Annika Hagstrom.



GUN KESSLE — KONST-
NAREN & FOLKBILDAREN

AV MARGARETA
ZETTERSTROM

Tre redaktionsmedlemmar i gamla” Forr och
Nu vid foreningsstamman i Uppsala 1987.
Mote hemma hos Mats Miljand. Fr.v. Anne
Lidén, Gun Kessle och Margareta Zetterstrom.
Foto Anette Sandstrom.

“Det finns texter som dr svarare att
skriva dn andra, texter ddar doden
krdver imperfekt fast man sjdlv skulle
foredra presens.

Att Gun var krasslig forstod jag ndr
hon inte orkade delta i Jans 8o-
arsmottagning 1 Stockholm nyligen.
Men att det var sa illa stdllt, nej, det
begrep jag inte. Ddrfor kdanns det
dubbelt svart att smdlta att déoden nu
satt punkt.

Sjdlv minns jag henne framfor allt fran
Forr och Nu ddar hon var ordforande
under dattiotalet och darefter vanlig
styrelsemedlem. Det som kdnneteck-
nade denna tidskrift var inte minst de
konstndrspresentationer vi hade 1
varje nummer, och det var Gun som
var sjalva kvalitetsgaranten ndr det
gdllde urvalet. Alltid grafiker, eftersom
det avgorande var att bilderna skulle
ga fram i tryck. Och hon lirde oss
andra 1 styrelsen mycket om linjens
betydelse och spelet mellan svart och
vitt. Hon hade en formdga att direkt se
om en bild var publicerbar eller inte
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och hon dagtingade aldrig med sitt
konstnarliga samvete. Grumlighet och
slafs var portforbjudet, och det var
framst hennes fortjdnst.

En annan sak som Gun ldrde oss var
att det ar himla roligt att arbeta
politiskt och att det mdste vara roligt
om folk skall halla ut. Ty Forr och Nu
var ju forst som sist ett politiskt
projekt, en tidskrift for en folkets kultur
som producerades helt utan stats-
bidrag och enbart med ideellt arbete.
Som ordforande hade Gun ibland svart
att hdlla sig till dagordningen, det
fanns ju sa@ mycket annat viktigt att
prata om, nyheter att dryfta, ja dven
rent skvaller. Men trots att vi da
forirrade oss bort fran de fragor vi
hade att ta stdllning till fanns det dnda
ett samband mellan det fria pladd-
randet och var huvuduppgift (som var
att producera tidskriften). Det hon
astadkom genom denna skenbara brist
pa disciplin var att halla elden
brinnande hos medlemmarna och fa
oss att uppleva styrelsemotena som
hogtidsstunder.

Ofta var man oenig med Gun — men vi
hade kul ndar vi gnabbades. Och det dr
nog sa jag kommer att minnas henne,
slagfdardig och passionerad, med glim-
ten i ogat och en vilja av jarn.”

Sa skrev jag i min dodsruna i Folket i
Bild/Kulturfront nr 11/2007, direkt
efter Guns dod den 23 oktober det aret.
Elva ar har nu gitt sedan dess och jag
kdnner inget behov av att &ndra
nagonting av vad jag skrev den gangen.
Daremot vill jag idag tillagga nagra ord
om hennes betydelse som konstnar och
fotograf.

Framfor allt gjorde Gun det som
tidigare kallades Tredje varlden per-
sonligt levande i sina grafiska blad och
akvareller. Jag har sjalv fyra konstverk
av hennes hand pa viaggarna i min och



makens lagenhet i Uppsala, tavlor som
gor att Afghanistan, Indien och Kina
fortfarande ar stindigt narvarande i var
vardag.

Det ar en akvarell (ett afghanskt land-
skap med en rod tegelbro i forgrunden
och hus och berg i bakgrunden) och ett
grafiskt svart-vitt blad med motiv fran
gronsaksbasaren i Kabul.

Ear L
Gun Kessle, “Bro i Afghanistan”. Akvarell
1960-tal. Foto Svante Svensson.

Vidare en bild av tre kinesiska kvinnor
(den i mitten med langa flator) som
med hjilp av ok pa sina axlar bar pa
tunga flatade gronsakskorgar (bild 23 i
Anne Lidéns artikel). Samt ett trasnitt
med titeln “Gatubild, Indien”, dar ett
par forbipasserande kvinnor star och
betraktar de frukter som négra
forsaljare, sittande pa en stadstrottoar,
har att erbjuda.

Guns foton av fransk romansk kyrko-
skulptur hade ocksa stor betydelse for
oss och gjorde att vi under en sommar
pa sjuttiotalet dkte omkring i bil pa
landsbygden i Frankrike pa jakt efter de
romanska kapitil som hon avbildat med
sin kamera och som 1976 publicerats i
boken "Ondskan tar form” (utgiven av
forlaget PAN/Norstedts) med text av
maken Jan Myrdal. Ibland var det, som
jag minns, sa knepigt att studera dessa
kapital pa plats (for morkt och skumt!)
att man utan overdrift kan saga att Guns
foton — kanske for forsta gangen —
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verkligen gjorde denna romanska konst
full rattvisa.

| GUN KESSLE
JAN MYRDAL 1 N /
VASTERLANDET
TRADDE FRAM

 NORSTIOTS

Ja, Gun Kessle var en fotograf och
bildkonstnar att minnas, en konstnar
med mycket speciell personlig stil men
samtidigt, bland annat i sina foton av
aldre konst, med mycket stor respekt
for andra mastares verk.


http://www.forrochnu.se/gun-kessles-tidi…kamp-for-konsten/

Gun Kessles bild INDISKA
KVINNOR

AV MIKE POWERS

Gun Kessle, “Indiska kvinnor”. Teckning 1960-
tal. Foto Mike Powers.

Jag fick denna vackra svart-vita tavla
“Indiska kvinnor” som present pa min
50-arsdag av henne och andra politiska
vanner ar 2000. Den ir inte daterad
men jag ar sidker pa att den gjordes
under deras tidigare resor nar Gun
vistades i Indien med Jan som da
jobbade med material till Indien
vdantar. Vi var en liten grupp som
traffades ibland for att tala om olika
internationella projekt. Gun var en av
de mest jordndara kvinnorna i den
progressiva rorelsen. Jag minns att hon
och min fru Bodil hade exakt lika roda
vinterkappor, som bada tyckte om for
att den fyllde sin funktion att hal-
la kylan borta. Mode var inte det viktig-
aste. Hon sdg alltid kvinnans roll i pro-
duktionen som det avgorande. Har
portratteras fyra kvinnor som i gemen-
skap bar grodor fran faltet till byn for
bearbetning. Jag kopte senare dven tva
andra grafiska verk frdn hennes tid i
Asien till mina dottrar som present nar
de tog studenten: "Regn i Wang Ling”
frain Kina och ”“Mote under ett
trad” (provtryck) fran Afghanistan.
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Gun Kessle, "Regn i Wang Ling”. Kina 1984.
Foto Webgalleriet Jan Myrdalbiblioteket. Pub-
liceras med tillstdnd av Jan Myrdal.



"Gun Kessle kunde vara
snabb och skarp i om-
domet”

AV PETER EKSTROM

Foto Lena Ryo

Peter Ekstrom #r konstnir, rektor for Orebro
Konstskola och aktuell med boken Att placera
sig sjdlv 1 historien. Konst och marxism.

ODMJUKHET OCH LEK-
FULLHET

Jag kande naturligtvis till Gun Kessle
som konstnar och forfattare langt innan
jag traffade henne. Hon tillhorde gene-
rationen innan min. Forsta gangen jag
pratade ordentligt med henne var nar
jag var nyanstilld layoutredaktor pa
Folket i Bild/Kulturfront. Jag var nog
lite ”starstruck” och darfor kanske en
aning installsam i tonen nar jag berat-
tade for henne att jag var medlem i
KRO. "Ja, nufortiden sldpper de in vem
som helst”, var hennes respons. Jag
larde mig da att Gun Kessle kunde vara
ratt karv.

Med tiden blev vi goda vanner och holl
kontakten aven efter min tid pa Folket i
Bild/Kulturfront. Vi bodde inte precis
grannar men var bada bosatta i Berg-
slagen sa vi kunde traffas ibland. Bland
annat arrangerade jag nagra utstillnin-
gar med hennes verk. Jag har ocksa
gjort en del presentationer av henne och
hennes konst i olika sammanhang.
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Gun Kessle kunde vara snabb och skarp
i omdomet. Ofta framstod hon som
hard och oférsonlig. Dessa drag hade
inte sin motsvarighet i hennes bildkonst
dar ledorden snarast ar 6dmjukhet och
lekfullhet. Som bildkonstnar arbetade
hon framst inom fyra olika omraden:
fotografi, teckning, grafik (framst lino-
leumsnitt) och maleri.

FOTOGRAFI

Jag ar osdaker pa hur hon sjilv
kategoriserade sitt fotografi. Uppfat-
tade hon sig i denna roll som en fotograf
eller som en fotograferande konstnar?
Atskillnaden kanske inte spelar nigon
roll — hon tog ju de fotografier som hon
gjorde. Men jag vet att hon avskydde
“konstnarligt fotografi”. ”Stromholm-
eri” var ett begrepp som hon och hennes
make anviande. Det var en mycket
nedsiattande bendmning pa det form-
massigt och innehallsligt oklara och
diffusa. Kessles fotografi var tveklost
mer sakligt och hade ofta en doku-
mentar funktion. Men aven om de olika
fotoserierna utgjorde reportage och
publicerades i olika tidningar som Vi
och Folket i Bild/Kulturfront innebar ju
det inte att de inte har konstnarliga
kvaliteter. Och oavsett om man betrak-
tar hennes journalistiska giarning och
hennes konstnarliga som samman-
smalta eller atskilda utvecklade hon en
viss egenart i sitt fotografi. Den ar i och
for sig subtil men later sig anda
beskrivas.

Nar det galler fotografi ar kanske inte
Kessles lekfullhet sa framtradande men
desto mer 6dmjukheten. Nar jag tittar
pa hennes fotografier far jag ofta en
stark kansla av att hon, fotografen,
identifierade sig med de manniskor —
och andra motiv — som hon avbildade.
Hon verkar sé att siga ha befunnit sig
pa samma niva.



Detta medforde ibland ett antal med-
vetna och delvis drastiska val i hur hon
gjorde sina fotografier. Kanske kom
detta mest typiskt till uttryck i de bilder
som forestiller romansk skulptur och
som har visats i ett flertal utstallningar
och publicerats i boken Ondskan tar
form 1976 (se Margareta Zetterstroms
artikel). Dessa bilder ar néastan konse-
kvent tagna inne i sma morka kyrkor.
Trots vad andra fotografer skulle ha
ansett vara undermaliga ljusforhal-
landen valde Kessle att enbart arbeta i
befintligt ljus och utan zoomobjektiv
“eftersom det var s manniskorna sag
skulpturerna nar de var nya”. Sa
skapade hon utifran ett sakligt resone-
mang ett personligt uttryck.

Dartill kan man lagga ett annat drag:
Kessle sokte upp manniskor och platser
som fa andra brydde sig om eller hade
tillgang till. Det ar aterigen bade en
journalistisk och en konstnarlig kvali-
tet. Samtidigt s undvek hon noggrant
all exotism och exklusivitet.

TECKNING

Gun Kessles teckningar stoter man
mest pa som illustrationer i olika
bocker. De kan forvisso illustrera bade
stamningar och idéer men oftast ar de
mycket konkreta — manniskor, bygg-
nader, landskap... Hennes linje ar klar,
siker och distinkt. Aven om tecknin-
garna har plats for en viss lekfullhet och
en viss naiv ton sa finns det inget naivt i
tekniken och handlaget. Det ar skolat
och medvetet.

Teckningarna ser ut att vara gjorda med
latt hand men &ar ekonomiska och
precisa. De innehéller inga onodigheter.
Djup, skugga, ljus redovisas om det ar
nodvandigt, annars inte. Bakom ligger
en process med manga medvetna val.
Kanske kan man ana ett inflytande fran
Henri Matisse och Pablo Picasso. Det ar
i sa fall intryck som hon delade med
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manga andra konstnarer fran sin gen-
eration som till exempel Stig Claesson.

Gun Kessle, "Redaktor Antonsson soker efter-
male”. Teckning. Illustration i Jan Myrdals
Moraliteter 1967.

Den uttrycksfulla linjen ar central i
Kessles tecknande. Hon hade liksom
renodlat, genom en medveten process
eller intuitivt, det som just en teckning
ar bra pa. Detta giller fotografiet, gra-
fiken och maleriet ocksa.

LINOLEUMSNITT

Valet att arbeta med linoleumsnitt kan
ha varit politiskt. Gun Kessle var djupt
insatt i hur konstnaren Lu Xun (1881-
1936) i Kina aterintroducerade trasnit-
tet som ett politiskt vapen darfor det var
sa tillgangligt. Detta exempel anfordes
ofta i konstdiskussionen i slutet av
1960-talet och boérjan pa 1970-talet.
Trasnittet, och det mer moderna och
annu mer lattarbetade linoleumsnittet,
hyllades som konstnarliga tekniker som
inte automatiskt blev varor pa en
kapitalistiskt praglad konstmarknad.


http://www.forrochnu.se/konstnaren-gun-kessle/
http://www.forrochnu.se/konstnaren-gun-kessle/

GRAFIK och FOTO
(s e

konstfrimjandet
Gun Kessle, ”Kalen béars hem” (Liu Lin by),
Linoleumsnitt pa rispapper, 1970-tal. Utstall-
ningsaffisch for Konstfrimjandet 1985

Kessle var naturligtvis en politisk konst-
nar. I alla fall var hon en konstnar som
nastan alltid befann sig i ett tydligt
politiskt sammanhang. Hur hon &n
vande sig kunde hon inte frigora sig fran
det sammanhanget. Hennes sista ut-
stallning genomfordes pé biblioteket i
Orebro 2007 och hade titeln anSIKTE.
Den inneholl fotografier som varken
enskilt eller sammantagna knappast
kunde tolkas till ndgot entydigt politiskt
budskap. Andi skapade denna utstll-
ning en hel del publicitet och ett
socialdemokratiskt kommunalrad ville
stanga utstallningen pa grund av att den
var sa “politisk”.

Visst finns det grafiska blad och mal-
ningar av Kessle som har ett relativt
tydligt politiskt budskap. Men de knut-
na navarna, de roda fanorna och de
muskelsvullna arbetarna saknas nistan
helt. Att ”"bara” beskriva Gun Kessle
som en politisk konstnar vore djupt
orattvist.
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Bland linoleumsnitten kan man hitta
mycken lekfullhet, humor och en del
satir. Har tillat hon sig ibland att vara
personlig, rent av ndstan privat. Ett blad
har titeln "Nar min man forsummar mig
for datorn, kastar jag bollar pa honom”.

Gun Kessle, "Nar min man férsummar mig for
datorn, kastar jag bollar pd honom”. Linoleum-
snitt 1990. Utstélld pa Konstnarshusets grafik-
grupp 1991. Foto Webgalleriet, Jan Myrdal-
biblioteket.

Stilen i linoleumsnitten ligger nara
teckningarna. Det ar linjen — ofta
negativ — som ar central i uttrycket.
Teckningen har ibland liksom ingen
grans mot sin omgivning. Det grafiska
bladet har alltid en tryckyta. Kessle
intresserade sig mycket for ytans an-
vandbarhet for linoleumsnittet. Hon
holl inte pa och hackade, mejslade och
skar i onodan, ocksa nir det gillde
linoleumsnittet ville hon att det skulle
genomforas med latt hand. Men hon
hittade en raffinerad balans mellan
svarta och vita ytor. Hon stallde mons-
ter mot tomheter. Linje och yta utnytt-
jades maximalt. Kanske dr det pa detta
omrade som hennes konstnirskap ar
mest utvecklat och mest originellt.

MALERI

Det som kannetecknar Gun Kessles
maleri ar farg och ljus. Hon arbetade
med gouache och akrylfirg. Ibland
ocksd med akvarell och nagon enstaka
olja. Hon sysslade inte med nagot
murrigt ljusdunkel — nej, klara farger



skulle det vara och en stark
ytmassighet. Sa var det redan tidigt nar
hon var en ung lovande modernist.
Resultatet var ofta mycket dekorativt.
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Gun Kessle, "Isfiske”. Gouache. Fagervik 1960-
tal. Foto Olle Asp. Publiceras med tillstand av
Annika Hagstrom.

fon i = 3 :

Gun Kessle, Afghanskt landskap”. Olja pa duk
1957-1958. Foto Olle Asp. Publiceras med
tillstand av Jan Myrdal biblioteket.

De avbildade manniskorna ar i och for
sig individer men de ingar ocksa i en
komposition dar “bakgrunden” ar lika
betydelsefull som de. Sammantagna gor
de olika elementen i Kessles maleri att
det kinns mycket gladjefullt. Om man
maste jamfora med ndgon annan
konstnar kanske Bror Hjorth (1894-
1968) ligger nira till hands, dven om
han inte alls hade det latta handlag som
Kessle hade. En annan relevant jamfor-
else ar naturligtvis med det kinesiska sa
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kallade bondeméleriet, som fraimst kom
fran provinsen Huhsien och som blev
uppmarksammat runt om i varlden pa
1970-talet. Dar finns ocksa gladjen,
fargrikedomen och ytmaissigheten.

Dessutom har manga av Kessles mal-
ningar motiv fran kinesisk landsbygd.

Gun Kessle, “En framling Begéker Var b;l”. |
Akryl 1960-tal. Foto Olle Asp. Publiceras med
tillstdnd av Jan Myrdalbiblioteket.

Det konstnarliga arvet efter Gun Kessle
ar vart mer uppmarksamhet. En
ordentlig retrospektiv utstillning med
nygjorda kopior av hennes fotografier
och teckningarna, grafiken och
maleriet. Samt naturligtvis en bok dar
allt detta ocksa kan kommenteras pa ett
bra satt.



'L fo 5
Gun Kessle, "Mao’

Foto Olle Asp. Publiceras med tillstdnd av
Annika Hagstrom.
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Gun Kessle, “Dansande rodgardister”. Kina ca.

1969. Foto Olle Asp. Publiceras med tillstdnd
av Annika Hagstrom.



Tidsbild

HOSTCIRKULAR 1-8

AV ANDERS BJORNSSON

1.

Hjalmarekraftor. Nagra kokar dem med
tio delar vatten, en del morkt o6l. Jag
koper sex stycken, fardigkokta, till
forratt.

Ensamt i Giresta nu, det ar augusti.
Dagen darpa far jag till Uppsala
konstmuseum och ser Birgit Stahl-
Nyberg, slutvisning, hon har utsmyckat
t-banestationen i Akalla. Mellan Akalla
och Husby ligger en utmarkt simhall.
Efter ett morgondopp brukade jag sitta
en stund pa torget i Husby, lasa
Financial Times, dricka turkiskt kaffe,
doften av hostlov, ljudet av vartrastar.
Sallsam upplevelse. Bara jag och en
helsvensk alkoholist som inte var fran
frammande land. Bakom husen i Husby
vaxte trumpetsvamp, vid Eggeby gard
kremlor. (Det later som om jag har
borjat skriva mina memoarer.)

Lars Engwall fragar, under vart fort-
gaende ornitologiska seminarium: om
man skulle tdnka sig en motsvarighet
till den flitige bavern uti fagelriket?
Margareta foreslar: flugsnapparen. Ta-
get, svarar Lars.

Eric Fylkeson (med skidlmromanen En
helt annan historia, 2018, som spelar i
Hasselbymiljo, undantagandes en ut-
flykt till en apokryfisk svartklubb for
herrari Gavle) forundrar sig over att jag
aldrig sdg Malarens strander under min
uppvaxt. Men det kanske jag gjorde.
Familjen hade under ndgra ar en
sportstuga i Stockby, Stenhamra, pa
Faringso. Fast den sjo vi badade i var
helt liten, en gol. Allt minns jag fran
mitten av detta femtital i Stockby.
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Vattenpumpen (gronmalad), koksuten-
silierna av rostfritt stal, hur stubbarna
brots upp ur marken (farsan fick
ryggskott), grannen som var meteo-
rolog och hette Roy, en annan granne
odlade astrar. (Ja, memoarer.)

Tar mina vanner illa upp av att bli
apostroferade?

2.

En muslimsk kvinna har vigrat ta i
hand under en anstillningsintervju,
darfor avforts fran rekryteringspro-
cessen men fatt skadestind genom
beslut i domstol. Gott sa. Sjilv tar jag
langt ifran alltid i hand nar jag halsar.
Med min syster har jag aldrig gjort det.
I det militaira var det honnor och
stillningssteg som gillde. Pa klubben
en nick. Bar jag hatt, lyfter jag den for
att markera artighet. Vissa manniskor
vill att man kramas och pussas. Hand-
hélsar man pa den man ar gift med? En
del personer vill man inte bevirdiga
med en blick, 4an mindre en hand. Viss
kroppsberoring med hander ar nastan
alltid otillaten eller skamlig i var
kultur.” (Ur brevvixlingen, ocksa
augusti.)

Frén en paborjad mapp med excerpter:

Algérten (Spiraea ultmdria L.) Denna
mangariga, honungsdoftande ort med
uppratt, styv, 0,5-1 m. hog stjalk,
parbladiga blad och i juni—augusti sma,
vita blommor, samlade i en stor, kvast-
lik vippa, forekommer vid backar, i
gamla diken m. m. allmédnt 6ver hela
landet. Hon kallas i Blekinge dlggrads,
Bohuslan majgrds, Dalarne byttgrds,
bittgrds, hdlkoven, darkrakgrds, botind,
dalggrds, bottengrds, Dalsland loktgrds,
majgrds och liksom i Varmland bigrds,
olgrds, Gottland [sic] brake, Halsing-
land byttgrds, Roslagen algrds, Skéne
mjoort, Smaland karort, Soderman-



land dlggrds, Vasterbotten Johannis-
ort, Vastergotland mortagrds, Oland
kallgrds, Ostergotland kar— och kas-
sota, Norge botngras, korsgras, mai-
graes, mjurt, mjedurt, meygras, Dan-
mark mjodurt, Finland angerian heind.

O SR

Alggris (Filipendula ulmaria). [Killa: Public
domain]

Orten har haft anvindning i
lakekonsten, folkmedicinen, hushallet
och av biskotare.

I likekonsten har infusion pa blom-
morna fordom foreskrivits som svett-
drivande medel, sarskilt i utslagssjuk-
domar. Roten har nyttjats dels invartes
i diarré, blodgang, vid fluss och hysteri
samt utvartes pa sar.

I folkmedicinen anviande lantbefolk-
ningen i Blekinge, i synnerhet fordom,
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dekokt pa orten som yttre medel mot
ohyra hos boskapen.

I hushdllet hava bladen dels nyttjats till
krydda pa mjod och 6l och dels, sarskilt
under kristiden (1914—1918), forsokts
till te.

Biskotare i Dalsland, Varmland m. fl.
landskap bruka sedan gammalt
mangenstddes gnida bikuporna och
bikupsbottnarna med orten, for att
bisvirmarna, sedan dessa intagits i
kuporna, skola battre trivas i dessa.

Algorten innehéller bl. a. firdigbildad
salicylsyra.

Ur Rektor J[ohannes] Henriksson
(1853—-1935), Vartill vara vdxter duga.
Kroppefjalls hembygdsforenings forlag.
Dals-Rostock & Uddevalla 1978 (fac-
simile av forsta utgavan 1923). — Jagar
nu biografica om denne man. Tacksam
for input. Pensionarssyssla.

4.

Fore stadpatrullen tvingas man alltid
stdda och efter den ratta till alla tav-
lorna. Alla.

5.

Fredag, tvd dagar till allmanna valet.
(Maste jag blankrosta?) Satter mig i
bilen, fran Giresta till Johannesbergs
slott: jag ska tvatimmarsforelasa om de
svenska tjinstemidnnens organisering
ur ett historiskt perspektiv. Slar pa
radion: den kloka Barbro Hedvall pa
trdden, om partiledarnas yttre, deras
kladstil och allmanna framtoning. Alla
ser snalla ut (ocksa Busch Thor!), har
prydliga klader som inte sticker ut,
verkar valtranade, ingen ar overviktig,
ingen oOverarig. Har finns alltsd en
standard, en mattstock. Nar jag har



atervant, plockar jag fram ett utkast
som jag har latit ligga lange — det
vanliga ar att jag slanger texter som jag
kor fast pa. Om utseendeideal och
kroppsfixering. For manga ar sedan
talade K. och jag om detta 4mne, fast da
sa vi yta. Exponeringen av kroppsytan,
huden, i sid méanga sammanhang.
Reklamens ikonografi, dess glatthet och
lomskhet, som sprider sig i det kom-
munikativa rummet, exempelvis pa
idrottsarenorna. Badstrandsmundering
i publika lokaler. En aspekt av det
offentligas intimisering (kan man
langre anvianda ett uttryck som intimt
umgdnge?), en utlevelsekult utan gran-
ser. Tvd unga kvinnor bildade en
“gerillagrupp” med syfte att fa kiosker
och tobakister att sluta tillhandahalla
pornografiskt material: da skulle de bli
certifierade. Fyndig idé. Men sedan tog
pornografin vagen oOver natet. En an-
sedd bokhandel kan idag salufora
oholjd pornografisk litteratur, ungefar
som konstbocker. Under denna yta
ruvar mycken tragik. Jag — maste val
fortsatt betraktas som journalist, ehuru
a. D. — har samlat en hel del material
som aterstar att bearbeta. Kanske
lyckas jag fardigstilla ndgonting lasbart
under hosten. Da ska jag ocksa skriva
om doden, paborja ett projekt, ar det
tankt, "The Administration of Death”.

6.

Skillnaden mellan ”Vilka trevliga barn
ni har!” och "Trevliga barn ni har!”. (Sa
kallad farading, ett ord som ingen an-
nan an jag anvander.)

.

Sommarens arbete redovisat pa Dixi-
kon: https://www.dixikon.se/bland-
sandstrander-och-storkarjohannes-
bobrowskis-litterara-landskap/

8.

Se dven dagens:
https://www.alliansfriheten.se/de-
olika-brodrafolken/#more-15144

Viktorianskt hostmode 1840-tal.


https://www.dixikon.se/bland-sandstrander-och-storkarjohannes-bobrowskis-litterara-landskap/
https://www.dixikon.se/bland-sandstrander-och-storkarjohannes-bobrowskis-litterara-landskap/
https://www.dixikon.se/bland-sandstrander-och-storkarjohannes-bobrowskis-litterara-landskap/
https://www.alliansfriheten.se/de-olika-brodrafolken/#more-15144
https://www.alliansfriheten.se/de-olika-brodrafolken/#more-15144

Anteckningar fran en
Volgaresa

AV PER-OLOV KALL
Tisdag 11/9

Det ar september 2018, i Moskva rader
ett milt hostvader och regnet hianger i
luften. Bussen fran flygplatsen kryper
fram i eftermiddagstrafiken. Bade jatte-
lika nybyggda hus i glada farger (en
mindre svensk kommun verkar fa plats
i dem) och slitna kolosser i gra betong,
som vi formodar harrér fran Sovjet-
tiden. Fartyget, som ska ta oss langs
Volga, heter Konstantin Fedin (Konc-
tauTuH PenuH) efter en beromd rysk
forfattare och ar byggt i DDR pa 1980-
talet. Inredningen ar nyligen helreno-
verad och i tipp-topp skick, hytterna har
luftkonditionering, dusch och TV (som
vi aldrig tittar pa) och de flesta i perso-
nalen talar engelska. Hamnterminalen
ar en bedagad skonhet som sett battre
dagar och nu kanske haller pa att
renoveras. Det vore den i s fall vard.

Onsdag 12/9

Rundturen med buss later en ana vilken
jattelik stad Moskva ar. Med 12 miljoner
invanare lar den vara Europas storsta.
Det mesta har ar pa nagot sitt
grandiost. Ett ord som inte kommer for
en ar intimitet, knappast heller charm.
Tva attribut som hor stader som Paris,
Berlin och Amsterdam till. Daremot
finns i Moskva en hel del som ar stor-
artat. Regnet hianger i alltjamt i luften
nar vi besoker Kreml. Vi tittar pa
vaktavlosningen pa den gangbro, som
leder in till den vildiga borggarden. De
magra bleka allvarliga soldaterna upp-
for sin strikta balett med langsamma
preussiskt hoga steg. Vil innanfor mur-
en i Kreml finns nya palats — i ett av
dem sidgs president Putin ha sitt kontor
— samt ett antal grekisk-ortodoxa kyr-

45

kor med sina vackra lI6kkupoler. Dessa
kyrkor ar fulla av helgonmalningar,
allesamman utforda mot en bakgrund
av bladguld. Vi tittar pa den jattelika
kyrkklockan, tsarklockan, med sina 216
ton virldens storsta. Mastaren Ivan
Motorin lyckades dock aldrig gjuta den
till ett helt stycke. Min personliga
gissning ar att temperaturen i en gjut-
ugn pa 1730-talet helt enkelt inte kunde
kontrolleras tillrackligt noga for att
astadkomma en sé stor pjas.

Tsarklockan i Kreml. Gjuten i brons, 6.1 m
(hojd) x 6.6 m (diameter). Klockan bestilldes
1733 av kejsarinnan Anna Ivanovna och fardig-
stalldes 1735. [Killa: Creative Commons Attri-
bution]

Det giller ju inte endast att komma upp
i tillrackligt hog temperatur sa att leger-
ingen, i detta fallet brons, smalter;
avsvalningen maste ocksa ske pa ett sa
jamnt och kontrollerat sitt att det inte
uppstar spanningar i godset. Pa kvillen
laser jag i den franska portrattmalaren
Elisabeth Vigée-Lebruns (1755-1842)
memoarer att hon vid sitt besok i
Moskva ar 1800 forevisades klockan om
viken hon sager att den ”..var av
kolossala dimensioner och halvt
nedbdddad i marken” [1]. Vi blinkar at
varandra over ett tidsavstand pa 218 ar.



Efter en treriattersmiddag ombord pa
baten (en biff Stroganoff med fin smak
av dillkott serverad med pasta och
rodbetssallad som tillbehor och till
vilket vi dricker ett hyfsat Bordeauxvin),
ger vi oss pa nytt ut i staden. Nu for att
”i skydd av morkret” nedstiga i Moskvas
fantastiska tunnelbana. Detta underjor-
diska Louvren berattar for oss i vagg-
malningar och skulpturer om det forna
Sovjetunionens heroiska historia. Jag
besokte aldrig sjalv Sovjetunionen
medan det dnnu existerade men tvivlar
numera pa att vasts enogda beskrivning
av landets drygt sjuttiodriga, bitvis
osannolikt dramatiska historia, som
uteslutande ett fantasilost gratt byra-
kratiskt misslyckande, dir varje spar av
mansklig lycka och all personlig och
konstnarlig frihet undertrycktes. Som
barn lirde jag mig i Herbert Tingstens
Dagens Nyheter att Stalin och Hitler var
lika goda kalsupare. Mellan den som
gick till angrepp och den som
forsvarade sig fanns egentligen ingen
moralisk skillnad. Inte desto mindre
producerades under epoken en hel del
konst, litteratur och film av bestdende
varde. Man bor kanske inte heller
glomma att perioden dven omfattade
nagra av varldshistoriens viktigaste mil-
itdra segrar.

Tunnelbanestation i Moskva. Om inget annat
anges har fotona tagits av artikelforfattaren.
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Vaggmalning i en av Moskvas tunnelbane-
stationer.

Skulpturer, troligen av brons, i en av Moskvas
tunnelbanestationer.

Skulptur i en av Moskvas tunnelbanestationer.



Torsdag 13/9

Det duggregnar niar vi pa morgonen
samlas vid bussen for att ta oss in till
Tretjakovgalleriet i Moskva. Under re-
sans gang skingras molnen och en
varmande hostsol lyser over stadens
gator. Det berémda galleriet, byggt i en
stil som kanske kan kallas for rysk
nationalromantik, ligger i en stadsdel
dar husen forefaller lagre och gatorna
smalare dn vad som tycks normalt i
Moskva, en stad som lider av
"kolossalism”. Har och var ser man
gronomraden och gator med tradalléer
pa “europeiskt” vis. (Jag dr medveten
om att jag med mitt satt att skriva
avslojar min djupa okunnighet om
Ryssland i allmanhet och Moskva i
synnerhet. Jag befinner migi en for mig
annorlunda — men ingalunda osym-
patisk — varld och nagonstans maéste
man borja.)

Tretjakovgalleriet ar sevart med flera
intressanta verk. Dar finns bland annat
ett antal maélningar av den store
mastaren Ilja Repin (1844-1930), t.ex.
”Alexander III tar emot landsbygdens
byaldste i Petrovskijpalatset i Moskva”,
en tavla som ar drygt 14 kvadratmeter
med ett myller av manniskor och
detaljer (bild).

Ilja Repin (1844-1930), “Aleksander III tar
emot landsbygdens byildste i Petrovskij-
palatset i Moskva”. Malningens matt 293 ¢cm x
490 cm. Olja pé duk 1885-86. Tretjakov-
galleriet i Moskva. [Kélla: Public domain]

Jag ser det som en fortjanst hos dagens
Ryssland att man inte av instillsamhet
mot vast (som man dnda inte skulle ha
nagot for) soker forneka sin historia,
inte heller kommunisttidens. P4 Teat-
ralnaya ploshchad (Teatertorget) ser vi
en kraftfull torso av Karl Marx, ut-
huggen ur ett gratt stenblock. Pa ett
annat torg en hog och ganska statlig
Leninstaty, mojligen av brons. Statyer
av Stalin lyser dock i det stora hela med
sin franvaro.

Framat eftermiddagen signaleras av-
gang for farjan, som borjar soka sig ut
ur Moskva genom den 13 mil ldnga
kanal, Moskvakanalen, som forbinder
Moskvafloden med Volga. Det ar en
mycket vacker tur pa den anméarknings-
vart breda gravda kanalen (gravarbetet
lar ha utforts mellan 1932 och 1937 av
200 000 fangar fran GULAG ) och
medan vi glider fram genom landskapet
sanker sig skymningen. Ryssland och
dess bjorkar blir alltmer osynliga for oss
och bara da och da skymtar vi en lykta
eller ett upplyst fonster i morkret. Har
och var passerar fartyget ner genom en
sluss.

Fredag 14/9

Volga ar en vacker flod, som pa omse
sidor ar omgiven av ett fullkomligt
flackt landskap. Landskapet bestar hu-
vudsakligen av l0vskog aven om har och
var dangar och kanske en eller annan
akerlapp breder ut sig. Dar floden ar
smalare och fartyget kommer narmare
land kan vi tydligare urskilja bebyg-
gelsen, inte minst manga fina trahus
som pa ryskt satt ar malade i glada
farger, blatt, gront, gult, ockra, vitt osv.
Inte s& fi av dessa hus forefaller
nybyggda eller nyrenoverade och ger ett
praktigt intryck, som signalerar att
agaren ar stadd vid kassa. I staderna ser
man oOverallt de ryska kyrkorna med
sina lokkupoler sticka upp. Dessa
kupoler antingen glimmar som guld



(6verdragna som de ar med ett tunt
skikt av den ddla metallen) eller mélade
i nagon grann farg som lyser fram Gver
tradkronorna. Har och var ser vi folk
som fiskar, antingen fran en liten bat
eller stiende pa stranden. Ingen tycks
bada.

Den ryska séngerskan fick sin publik pa kna.

Pa kvillen arrangeras upptradande
ombord. Rysk folkmusik. En intagande
vacker sangerska — ackompanjerad av
en man med (tror jag) en domra, det
runda stranginstrument vars ton i mina
oron paminner om balalajkans, och en
annan med en bagjan (handklaver) —
sjunger med en sddan glod att vi i
publiken, ett hundratal pensionirer
fran Skandinavien och ett antal
kontinentaleuropeiska lander, omedel-
bart stracker vapen. Lyssna pa denna
video! [2]

Lordag 15/9

En av de stader vi besoker denna lordag
ar Jaroslavl. Staden anses grundad i
borjan pa 1000-talet och den gamla
stadskarnan  atnjuter skydd som
UNESCO-arv. De omkring 600 000
invanarna forsorjer sig bland annat pa
transporter, dar staden utgor navet i ett
natverk av vagar, jarnvagar och vatten-
vagar. Tva stora floder mots i Jaroslavl,
Kotorosl och Volga. Staden har som sig
bor gott om ortodoxa kyrkor och en av
de markligare ar den helt nybyggda
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Himmelsfardskatedralen (Uspenskiy
Kaferdalnyy Sobor), som fardigstall-
des sa sent som 2010. Kyrkan sdgs ha
finansierats av en rik ”oligark” [3] och
har har verkligen inte sparats pa
utsmyckningar, ikonmalningar eller alt-
are i guld. Man kan inte forneka att
denna katedral, som byggts och inretts
helt i traditionell stil, vittnar om este-
tiskt raffinemang. Hur de troende stil-
ler sig till avsaknaden av en dkta tradi-
tions patina vet jag inte.

Den nybyggda (2010) Himmelsfardkatedralen i
Jaroslavl.

Interior fran katedralen.


http://www.forrochnu.se/wp-content/uploads/2018/12/Ombord-på-Konstantin-Fedin.mov
http://www.forrochnu.se/wp-content/uploads/2018/12/Ombord-på-Konstantin-Fedin.mov

Efter att ha tittat pa den nybyggda
kyrkan (och kniappt de obligatoriska
fotona) beger vi oss till ett palats med en
fasad i gulrod ockra med vita fonster-
inramningar, som en ging ska ha
uppforts av tsar Alexander III. Denna
markliga tsar, som regerade Ryssland
mellan 1883 och 1894, kombinerade i
sin personlighet en 6nskan att verka for
fred med en i Ovrigt ytterst reaktionar
hallning. Endast en person var i stand
att skydda Rysslands sanna intressen,
namligen han sjilv. Det sigs att denna
reaktiondra instéllning var ett uttryck
for den chock han upplevde niar hans
far, den liberalt orienterade Alexander
IT, mordades ar 1881 i S:t Petersburg.
Hur det an forhaller sig med det
behovde han ett palats att bo i, nar han
besokte Jaroslavl.

Palatset, som overtogs av bolsjevikerna
efter oktoberrevolutionen och s& sma-
ningom blev tjanstebostad for guver-
noren, ar idag ett kulturhistoriskt
museum. Vi guidas i palatset av unga
vackra kvinnor iforda klanningar i vit
spets i den stil som gar under namnet
empir — det eleganta mode som var
rddande under Direktoriets och Forste
konsuln Napoleon Bonapartes regering.
I en bankettsal lyssnar vi till ett potpurri
av klassiska melodier framforda av en
trio bestaende av flygel, fiol och violon-
cell. Konserten avslutas med att de
vackra guiderna bjuder upp négra av
mannen i publiken, bland dem jag sjalv,
att dansa vals. Det hela var trevligt och
charmerande pa ett sitt som ar
utmarkande for Ryssland, (lat vara att
jag kinde mig en aning ringrostig pa
parkettgolvet). Min fortjusande dans-
partner berdttade att hon studerade
sprak pa universitetet, engelska och
tyska tror jag.
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Guvernorspalatset i Jaroslavl, numera konst-
museum. Foto A. Savin. [Killa: Creative
Commons]

Balsalen i guvenorens palats i Jaroslavl. Fyra
kvinnliga guider och en trio.

Vladimir Makovskij (1846-1920), "Nar
husbonden ar borta”. Olja pa duk 1900-talet.
Guvernorspalatset i Jaroslavl.



Dagens andra stad dr Kostroma, ett par
mil nedstroms om Jaroslavl. Ocksa det
en sevard stad med smé ryska hus i
olika farger och former. Husen ser
nastan ut som om de vuxit upp ur de
sma tradgardarna som omger dem. Var
guide ar en humoristisk yngre kvinna,
som talar flytande engelska. Hon har,
visar det sig, besokt Stockholm flera
ganger. Till sevirdheterna hor en hog
Leninstaty, dar ledaren pekar med ut-
strackt hogerarm.

Fragan ar mot vad? Mot en framtid som
redan ar forfluten tid?

Leninmonumentet i Kostroma. Monumentets
grandiosa sockel uppférdes ursprungligen for
att fira Huset Romanovs 300-arsjubileum pa
den ryska tronen men 1917-ars oktober-
revolution kom emellan.

Vi handlar ost i en stor butik och var
guide ger tips om nagra ryska lacker-
heter, bland dem en valnotsost som
visar sig vara sarskilt god.

-Hur star det till med den ryska osten?
undrar vi. Ryssland befinner ju sig
under EU:s ostblockad.

—Var ryska ost har aldrig varit bdttre!
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Givetvis! Att blockera handelsutbytet av
ostar maste vara nagot av det mest
korkade, meningslosa, improduktiva
och fantasilosa handelshinder en sam-
ling EU-byrakrater lyckats komma pa.

Sondag 16/9

Vi besoker staden Nizjnij Novgorod,
“Nedre Nya staden” (till skillnad fran
Velikij Novgorod, ”Stora Nya staden”,
som dock ar betydligt mindre dn den
forra). Fran borjan av 1930-talet fram
till Sovjetunionens sammanbrott hette
staden Gorkij, emedan forfattaren Mak-
sim Gorkij (1868-1936) ar stadens stora
son. Denne donerade sin samling av
rysk konst till stadens konstmuseum,
som vi dgnar en dryg timme at att
besoka. Den kvinnliga guiden ar mycket
sympatisk men samtidigt stressad och
brottas med sin engelska. Men att tala
om konst innebar ju inte bara att
namnge konstnirer och artal utan
framfor allt att tala om farger, motiv,
idéer, stilar, harmonier, kompositioner,
kanslor, stimningar osv, nagot de flesta
av oss finner svart redan pa vart eget
sprak. Den egendomliga form av under-
visning som till nyligen (?) praktiserats
i en del av vara skolor, dar svenska
larare undervisar svenska elever om
svensk historia pa engelska kan knap-
past framja sprak- eller kunskapsut-
veckling hos vare sig elever eller larare.
(Om lararen har engelska som moders-
mal ar det en annan sak.) Spraket,
tillsammans med var formaga att lasa
och skriva det, ar var mest omistliga
tillgang.

Konstsamlingen ar intressant. Sarskilt
nar man kan iaktta hur den ryska
konsten, som hos en Ilja Repin, Boris
Kustodiev, Vladimir Makovskij och
andra formar lamna sitt beroende av
det vasteuropeiska maleriet (Paris!) och
na fram till ett tydligt ryskt uttryck.
Boris Kustodievs "Pa terrassen” ar ett
exempel. Kanske ar Kustodiev — i likhet



med var egen Carl Larsson — paverkad
av prerafaeliterna men formar i sina
basta stunder ge ett ryskt nationellt
uttryck at en internationella konst-
riktning. Pa sa satt kom Larsson savil
som Kustodiev att bidra till att definiera
vad som ar typiskt “ryskt” respektive
”svenskt”. (Finns det nédgot svenskare
an Carl Larssons kriftkalas!)

i 2 ‘ = @‘\;\«?\‘
Boris Kustodiev (1878-1927), "Pé terassen”.
Olja pé duk 1906. Nizjnij Novgorods Museum
for Konst. [Kélla: Public domain]

Tisdag 18/9

Efter ett kort besok i staden Kazan
andrar landskapet utmed Volgas stran-
der till synes karaktiar. Det nira nog
fullstandigt flacka landskapet antar en
lite mer kuperad profil. Klippor av
sand- eller kalksten borjar skjuta upp.
Fast inte sarskilt hogt. P4 universitetet i
Kazan studerade den unge studenten
Vladimir Uljanov — omsider kind som
Lenin — juridik. Hans politiska aktivism
foranledde dock hans avstangning fran
universitetet efter tre terminer. Idag ar
han tillbaka som ung student i formen
av en staty framfor sitt forna larosite.

Onsdag 19/9
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Staden Samara ir en spannande upp-
levelse. Har samsas traditionella ryska
trahus i olika farger och vars fonster-
bagar och dorrar langt ifrdn alltid
befinner sig pa en rit linje med inslag av
eleganta byggnader i funkis- eller
jugendstil. Ett exempel pa det senare ar
det hus som aren 1941-43 inrymde den
svenska beskickningen i Sovjetunionen.

Entrén till f.d. Sveriges beskickning i Sovjet-
unionen 1941-43. Se anslagstavlan till hoger pa
vaggen och i bilden nedan. Mannen i rod jacka
var véar ryska guide i Samara.

TOM SAAHWI
; PAIMEIIANACD MHCCHA

KOPOAEBCTBA INBEL[HA.
IR

DENNA BYGGNAD INRYMDES
KOlNUNGARJKF.T SVERIGES -
RICNING 1 SOVJETUNIONEN

UNDER PERIODEN 1941-1543.

Hur kommer det sig att Sverige under
Andra varldskriget hade en beskickning
i denna langstrackta stad pa Volgas
vanstra strand? Svaret ar att nar Mosk-
va hotades under Hitlers Operation
Barbarossa var Samara utsedd till
reservhuvudstad i héandelse av att
Moskva foll. Regeringen med general-
sekreterare Josef Stalin i spetsen skulle
da flyttas till Samara. For det andamalet



byggdes — for 6vrigt pa rekordtid — en
bunker narmare fyrtio meter under
marken, dar generalsekreteraren och
hans niarmaste medarbetare skulle ta
plats. Bunkern, som bevarats intakt, ar
idag ett museum. Att ga nedfér den
smala branta trappan med stoéd av
ledstédngen i ett fernissat ljust traslag
ger en stark kdnsla av autenticitet. Sa
har kunde det ha blivit om kriget tagit
en annan vandning,.

¢ =
Stalins kontor i ”Stalinbunkern” i Samara.
Skrivbord med en lampa med skidrm i gront
glas, telefon, besokssoffa och rod matta. Det ar
okant om Stalin ndgonsin besokte bunkern.

Regeringens sammantriadesrum i Stalinbunk-
ern i Samara.

Det ar oklart om Stalin négonsin
besokte bunkern. Guiden papekar att
berittelser om att han faktiskt gjorde
det inte styrks av nagra kdnda doku-
ment. Men hans tilltdnkta arbetsrum
med skrivbordet pa vilket det star en
lampa i gront glas och en telefon i svart
bakelit finns kvar. Liksom parkett-
golvets langsmala réda matta med
monstrade kanter och den vita tygsof-
fan avsedd for besokare.

Har har tiden stannat.
Eller tycks det oss bara sa?

Guiden avrundar vart besok med att
papeka att han hoppas att denna bunker
— och i synnerhet dess nutida karn-
vapensakra motsvarigheter — aldrig ska
behova komma till anvandning,.

Samara ar en dynamisk och tekniskt
framstdende stad med Over en miljon
invanare. Universitet och hdogskolor.
Man ar med ratta stolt Over sina
rymdraketer, satelliter, flygplan och
annan avancerad industriproduktion.
Dartill forfogar man over olja och kallas
ibland for "det andra Baku”.

Ett intressant konstmuseum ger ett
tvarsnitt ur den ryska konstens histor-
iska utveckling. Fran ett ratt amator-
massigt portrattmaleri pa 1600-talet
fram till 1800-talets konstnarligt sikra
och originella maleri. Pa 1600-talet
inbjod Rysslands elit konstniarer fran
Europa for att de skulle ldra upp sina
ryska kolleger. En laroprocess som
tycks ha tagit ungefar ett arhundrade i
ansprak. Har bilder av ndgra av de verk
som sarskilt tilltalar mig.



Ilja Repin (1844-1930), "Belgiens kung Albert
vid dammexplosionen 1914”. Olja pa duk 1914.
Samaras Statliga Konstuseum. [Killa: Public
domain]

Abram Archipov (1862-1930), "Bondkvinna
kladd i rosa”. Olja pa duk 1910-talet. Samaras
Statliga Konstuseum.

Vladimir Makovskij (1846-1920), "Tva systrar”.
Olja pa duk 1893. Samaras Statliga Konstmu-
seum. [Kélla: Public domain]

Mikhail Scotti (1814-1861), "Italiensk dam”.
Olja pa duk. Samaras Statliga Konstuseum.

Skank av Misjailova (?) (1844-1918). Samaras
Statliga Konstuseum.
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Torsdag 20/9

Niar vi anlander till Saratov lyser en
varm septembersol Over vart fartyg.
Staden med runt nio hundra tusen
invanare ar en tilltalande blandning av
gammalt och nytt och ménga hus har en
fin arkitektur. Man har ett flertal
universitet, bland annat med inriktning
mot olika sidor av jordbruket och dess
utveckling. I denna stad foddes och
verkade den stora radikala demokraten
Nikolaj Tjernysjeviskij (1828-1889).
Idag star hans staty framfor en stor park
mitt i staden och det hus i vilket han
foddes ar ett museum. Var buss far forbi
det gula huset med bruna fonsterluckor
men tiden medger tyvarr inte ett besok.

Nikolaj Tjernysjevskij (1828-1889). [Killa:
Public domain]

Tjernysjevskijs roman Vad bor goras?
paverkade sin tids radikala intellek-
tuella. Och inte enbart i Ryssland. Lenin
hyllade forfattaren genom att ge en av
sina mest beromda politiska pamfletter
samma titel. Man har visat att hos oss
August Strindberg inte bara var paver-
kad av Tjernysjevskij utan aven att vissa
repliker i dramat Froken Julie, liksom
namnen pa huvudpersonerna (Julie,
Jean), ar direkt inspirerade av dennes
roman. Strindbergs Ett dromspel anses
ocksd paverkat av den ryska romanen

[4].
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Niar vi besoker det stora krigsmonu-
mentet i staden hor jag plotsligt ur en
nagot skrillig hogtalare Vysotskijs
”Vargjakten” med den for den ryske tru-
baduren utméirkande lite rda och hesa
rosten... Jag skulle sikert inte ha kint
igen sangen, om det inte var for Fria
Proteaterns storartade framforande av
Vladimir Vysotskijs verk pa Scala-
teatern i Stockholm for ett drygt decen-
nium sedan. Innan dess var Vysotskij,
som dog 1980, praktiskt taget okand i
vart land. Inte heller det officiella
Sovjetunionen tycks ha haft sarskilt
mycket till o6vers for honom. De
foredrog baletten pa Bolsjojteatern i
Moskva och gor vil sa dn idag. Utan att
kunna ryska uppfattar jag broderna
Carsten och Ola Palmaers tolkningar av
Vysotskijs texter till svenska som en
stralande bedrift.

~ B e e sl
Tjernysjevskijs staty i Saratov.
Vi promenerar en timme i solskenet pa
den langa gagatan i centrum. Valkladda
manniskor hastar fram med mobilerna
i hogsta hugg. Kvinnorna ar pafallande
vackra och glada. Suget efter kaffe leder
oss dock obonhorligen in pa ett kafé,
vars farggranna bakverk vi bara inte kan
lata bli att testa.



Bakverk 1 Saratov.

En fika i Saratov. Fr.v. Kerstin Kall, Jan-Olof
Erlandsson, Britt-Mari Erlandsson.

Vladimir Vysotskij (1938-1980). Foto Igor
Palmin april 1979. [Killa Creative Commons
Attribution]
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Fredag 21/9

Pa formiddagen anldnder vart fartyg
Konstantin Fedin (forfattaren ar for
ovrigt dnnu ett av Saratovs litterara
namn) till Volgograd. Det ar stralande
solsken, kanske 25 °C. Staden ligger
utstrackt pa Volgas hogra strand och
sdgs vara upp mot nio mil lang. Nastan
alla hus i staden har byggts efter andra
varldskriget. Det ar inte konstigt. I
denna stad, som den gangen hette
Stalingrad, utkdmpades ett av krigs-
historiens storsta slag och praktiskt
taget alla byggnader jamnades med
marken.

Volgograd 2018

Slaget i Stalingrad hor till de slag som
andrade historiens riktning. I det
hanseendet torde det kunna jamforas
med slaget vid Salamis ar 480 f. Kr, da
de grekiska stadsstaterna under Themi-
stokles besegrade perserkonungen Xer-
Xes.

Eller slaget i Tauterburgerskogen ar 9 e.
Kr., dad germanerna under den skicklige
Arminius utplanade tre romerska legio-
ner och darmed satte punkt for Roms
onskan att expandera Oster om Rhen.
Floden kom pa sa satt att bli en
skiljelinje mellan ett latinskt och ett
germanskt Europa. S& sméningom
mellan ett protestantiskt Nordeuropa
och ett katolskt Sydeuropa. (Alla sddana
generaliseringar bor givetvis tas for vad
de ar — generaliseringar, ibland anvand-
bara.)

Vi svenskar har emellertid anledning att
begrunda utgingen av slaget vid
Stalingrad i februari 1943. Liksom det
ett halvar senare i juli utkdmpade



pansarslaget vid Kursk. Men vi gor det
inte speciellt ofta. Om Sovjetunionen
inte gatt segrande ur dessa slag hade
Skandinavien idag antagligen varit ett
tyskt protektorat. Ungefar som Vichy-
frankrike. Det dr da ocksa tveksamt om
nagon landstigning vid Normandie
hade kommit till stand i juni 1944. Mer
troligt ar att USA:s Londonambassador
Joseph Kennedy — far till den blivande
presidenten — hade fatt sin vilja igenom
och president Roosevelt tvingats bita i
det sura applet och fullfolja den i USA
populdra isolationistiska politiken och
inleda fredsforhandlingar med Hitler.

Om historien tagit den vigen hade
svenska man gédrna iklatt sig lederhosen
vid de arliga olfestivalerna i Osterlen i
mitten av augusti. Svenska skolbarn
hade pé sina fem fingrar kunnat mellan
vilka ar Adolf Hitler levt och med vilken
osjalvisk karlek han tagit sig an sina
ariska svenska undersatar. Svenska
kvinnor hade deltagit i de populara
Hausfrauenreisen (HFR) till sina tyska
medsystrar for att med dem utbyta
husmorserfarenheter. Pa Riigens vack-
ra strainder hade man badat och
gymnastiserat med den spanstiga Eva
Braun som forebild. Att flygarhjalten
och svenskviannen Hermann Goring,
liksom upptacktsresanden Sven Hedin,
hade varit stora forebilder for den
uppvaxande ungdomen ar sjalvklart.
Liksom att Carl Milles framstatt som en
svensk nationalskulptor, vars sympatier
for det nazistiska Tyskland forlanat ett
omistligt nordiskt-germanskt skimmer
at hans konst.

Huruvida svenska folket hade varit
nojda med detta sakernas tillstdnd ar en
annan fraga.

Men om Skandinavien som tyskt pro-
tektorat kanske hade erbjudit en ut-
hardlig existens for sina befolkningar pa
grund av dessas formodade ariska
pabra, hade situationen varit helt an-
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norlunda for ryssar och andra slaviska
nationaliteter. De betraktades av nazis-
terna som undermanniskor, vilka skulle
forslavas under det tyska herrefolket.
Kriget mot Hitlers arméer var darfor ur
Sovjetunionens synvinkel inte bara ett i
raden av ryska krig. (Jamforbart med
ett av de historiskt frekventa krigen
med till exempel Sverige fore 1809.)
Kriget mot Hitler var ett krig for de
ryska folkens sjdlva existens och mén-
niskovarde.

Man kan inte resa langs Volga utan att
slas av hur levande minnet av Det Stora
Fosterlandska Kriget ar. Av naturliga
skal ar krigsmonumentet i Volgograd
sarskilt iogonenfallande och ett givet
utflyktsmal for ryssar savil som tur-
ister. Monumentet krons pa en kulle av
en 85 meter hog staty, "Fosterlandet
kallar”. (Jag gissar att formgivningen av
monumentet inspirerats av Eugéne
Delacroix beromda malning av franska
Marianne, La liberté guidant le peuple,
“Friheten leder folket”.) P& vigen upp
till monumentet passerar man en
vacker minneshall. Dar finns ocksa ett
sevart museum, som bland annat visar
en 120 meter lang (om jag minns ratt)
panoramamalning av slaget. Skol-
klasser undervisas av sina larare om
den narmast ofattbara heroism som
utmarkte forsvaret av Stalingrad.

Slaget om Stalingrad, som rasade fran
augusti 1942 fram till borjan av februari
1943, raknas som ett av varldshistoriens
blodigaste. Over 2 miljoner man var
involverade i striderna och ungefar lika
manga beraknas ha gatt at (stupade,
sarade, tillfdngatagna). Striderna kom i
stor utstrickning att utkampas fran
gata till gata i den alltmer sonder-
skjutna staden.

Bakgrunden till slaget utgjordes av det
faktum att Hitler — till sin egen och den
ovriga varldens forvaning — misslyckats
med att erovra Moskva hosten/vintern



1941. Just nir den tyska haren bara
tycktes behova stracka ut armen for att
inta staden, just da inledde Sovjetuni-
onen en motoffensiv som tvang de
anfallande trupperna till en bradstortad
retratt. Kilometern efter kilometer drev
de sovjetiska generalerna Zjukov och
Vasilevskij de tyska trupperna allt
langre bort fran Moskva tills det stod
klart att den tyska blixtkrigstaktiken,

A i R R e
“Fosterlandet kallar”, 85 m hogt monument
over segern i Stalingrad. Designad av Jevgenij
Voutsjetitsj (1908-1974) och Nikolaj Nikitin
(1907-1973). Invigdes 15 oktober 1967.

= b

Eugéne Delacroix (1798-1863), “Friheten leder
folket”. Olja pa duk 1830, mélningens matt 260

cm x 325 cm. Louvren, Paris.
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Skolklasser p& besok vid Segermonumentet i
Volgograd.

“Pavlovs hus” i Volgograd. Huset férsvarades i
60 dagar under slaget om Stalingrad av en
pluton under befil av sergeanten Jakov Pavlov.
Nar forstarkningar till slut anléande dterstod
endast fyra soldater i plutonen. Pavlov deko-
rerades med "Sovjetunionens hjilte”.

som varit s framgangsrik i Frankrike
sommaren 1940, lidit ett forsta bakslag.

Aven om misslyckandet att erdvra
Moskva inte var krigsavgorande inne-
bar det ett allvarligt avbrack for Hitler
och hans generaler och tvingade fram
en omdisponering av den tyska strate-
gin. Hitler valde nu att istillet rikta in
sig mot oljefalten i soder. Men vagen till
Bakus olja var ldng och den gick — ansag
Hitler — over industristaden Stalingrad.
Att erovra Stalingrad var antagligen
viktigt for Hitler inte enbart for stadens
roll i den sovjetiska vapenindustrin,



utan dven for att han raknade med att
Stalins prestige hos de sovjetiska
massorna skulle minska om den stad
som bar hans namn f6ll. P4 mot-
svarande sitt var det viktigt for Stalin
att staden inte foll. Den 28 juli hade
Stalin utfardat order 227, diar han
deklarerade att stadens forsvarare inte
fick ta “ett enda steg tillbaka”. Han
forklarade dessutom att inga civila
skulle evakueras. Skilet till detta var att
han ansdg att trupperna skulle sléss
annu hardare i vetskapen om att de
aven stred for de vanliga obeviapnade
medborgarna.

Initialt var de anfallande arméerna —
vilka forutom Tysklands 6:e armé under
general Friedrich Paulus och den 4:e
pansararmén omfattade med Tyskland
allierade arméer fran Italien, Rumain-
ien, Ungern och Kroatien — overlagsna
de sovjetiska forsvararna savil i man-
skap som eldkraft. Nar anfallet mot
Stalingrad inleddes i augusti 1942 rak-
nade Tyskland och dess allierade
270 000 man, 500 stridsvagnar och
600 flygplan mot Sovjetunionens
187 000 man, 400 stridsvagnar och 300

flygplan [5].

Forsvaret av Stalingrad hamnade om-
gdende under stark press och Roda
Arméns 62:a, 63:e och 64:e arméer
(*Stalingradfronten”) tvingades dra sig
tillbaka in mot staden. Dar upprattade
man en smal omkring 15 kilometer lang
forsvarslinje pa Volgas hogra strand. 1
mitten av september var de sovjetiska
styrkorna instingda bade i norr och i
soder och deras enda forsorjningsled
gick over Volga, den halvannan kilo-
meter breda floden. Kriget 6vergick nu i
ett lika blodigt som skoningslost krig
hus for hus och man mot man dar bada
sidor led kraftiga forluster. Det hande
att strategiska byggnader erdvrades,
forlorades och atererévrades upprep-
ade ganger. Det tyska bombardemanget
omvandlade staden till en grushog. I
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mitten av november sig det ut att
endast vara en tidsfraga till dess Stalin-
grad skulle falla.

Den 19-23 november inledde dock de
ryska generalerna Georgij Zjukov,
Aleksandr Vasilevskij och Nikolaj Voro-
nov en briljant motoffensiv (Operation
Uranus). Offensiven bestod i att Roda
Armén samtidigt slog mot fiendens
norra och sodra flanker, vilka befann sig
pa ett avstand av omkring 8 mil fran
varandra. Den oviantade motattacken
tog den tyska stridsledningen pa san-
gen. De hade inte riknat med att de
sovjetiska stridskrafterna, som forefoll
sitta fast i en falla, skulle var i stand till
ett sddant motdrag. Den norra och
sodra flanken utgjorde samtidigt
fiendens svagaste punkter, da de
skyddades av de rumainska, ungerska
och italienska trupperna, vilka var
betydligt mindre motiverade for den
strid pa liv och dod i vilken de var
inbegripna. Dartill simre utrustade an
den tyska huvudstyrkan. Plotsligt var
situationen omkastad. De attackerande
sovjetiska styrkorna penetrerade djupt
iniden terrang som holls av eller omgav
de tyska trupperna och niar de tva
attackerande arméerna mottes i Kalach
cirka 10 mil vaster om Stalingrad var
inringningen av Tysklands 6:e armé och
4:e pansararmé ett faktum. Den filla
ockupanterna tycktes ha gillrat for Roda
Armén hade vants ut och in och slagit
igen kring dem sjilva [6].

Kanske beseglades de i Stalingrad
instangda tyska styrkornas ode av
Hitlers halsstarriga vagran att lata
Paulus gora ett utbrytningsforsok.
Kanske. Ty de tyska styrkorna befann
sig nu dnnu langre fran Berlin dn de
hade gjort framfor Moskva senhdsten
1941. De alltmer orimligt utdragna
forsorjnings- och  forsvarslinjerna,
trottheten, kylan, den otillrackliga
fodan som ledde till att soldater svalt
ihjal — alltsammans pekade pa att



Tredje rikets Fiihrer, nar det kom till
kritan, inte var nagon stor filtherre.
Den 2 februari 1943 trotsade falt-
marskalk Paulus Hitlers order att kim-
pa till sista man och Overlamnade sig,
tillsammans med 22 generaler och de
91 000 man som aterstod av den en
gang maktiga 6:¢ armén och 4:e
pansararmén, till Roda Arméns strids-
ledning.

Generalfidltmarskalk Friedrich Paulus,
befdlhavare 6ver Tysklands 6:e armé i
Stalingrad, 6verlamnar sig tillsammans med
sin stabschef generallojtnanten Arthur
Schmidt och sin adjutant 6versten Wilhelm
Adam till den sovjetiska krigsmakten den 31
januari 1943. [Kalla: Wikimedia Commons
genom German Federal Archive]

Faltmarskalkens kapitulation innebar
att Hitlers variant av den gamla tyska
drommen om Drang nach Osten
("Langtan mot Oster”) hade slagits i
spillror. Tyskland hade besegrats av just
de slaver, som nazisterna forklarat
utgjordes av Untermenschen.

Slutanmdrkning:

Faltmarskalk Paulus klarade sig pafal-
lande lindrigt ur kriget. Han blev inte
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avrattad och behovde till skillnad fran
det stora flertalet av sina overlevande
underlydande inte avtjana nagot straff i
sibirisk krigsfangenskap. Pa grund av
sin hoga grad tillats han leva ett tim-
ligen gott liv i husarrest i Stalingrad.
Under Niirnbergprocessen hordes han
som vittne angdende Operation Barba-
rossa. Ar 1953 tillits han limna Sovjet-
unionen for att bosétta sig i DDR. Dar
slog han sig ner i Dresden i en
standsmassig villa [7]. Han avled 1957
66 ar gammal.

Interior fran minneshallen 6ver stupade vid
Segermonumentet i Volgograd.

Lordag 23/9

Staden Astrachan ar sista anhalten pa
var Volgaresa. Staden, som har en halv
miljon invanare och ar kiand sedan
1200-talet, ar belagen precis ovanfor
Volgas floddelta. Det delta som mynnar
i Kaspiska havet, jordens storsta insjo. I
likhet med Ostersjon #r vattnet i
Kaspiska havet brackt med en salthalt
pa runt 1 procent. Sjon ar extrem i den
meningen att den ligger ca. 28 meter
under havsnivan och saknar utfloden.

En rundtur i staden for oss till Him-
melsfardskatedralen. Men denna gang
bryr sig inte alla om att gd uppfor


https://en.wikipedia.org/wiki/German_Federal_Archives

trapporna och in i katedralen utan
stannar utanfor och ater glass i sol-
skenet. Efter nastan tva veckor av flitigt
katedralbesokande tycker sig nagra av
oss ha fatt sin dos av ryska kyrkor for
denna gang. Vi besoker ocksa en fisk-
och gronsaksmarknad. Det kianns lock-
ande att kopa med sig nagra burkar rysk
kaviar men blir inte av. Mojligen pa
grund av priset. P4 eftermiddagen en
motorbatsutflykt i Volgas floddelta.
Baten tar oss in i en smal kanal dar
lotusvaxten, Nelumbo, vaxer tatt.

Bladen hos denna vattenvaxt erinrar

immelsfzirdskatedralen i Astrakhan. Foto
Madyudya Denis. [Killa: Creative Commons
Attribution]

s =

Lotusvixter i Volgadeltat

om nickrosornas, Nymphaeaceae, men
de tva vaxterna lar inte alls vara slakt.
Tyvarr ar blomningssasongen passerad
och istillet visar man oss lotusblom-
mans frokapslar, fran vilken frona sags
skjutas ut som skott ur en hagelbossa.
Pa natet laser jag pa en Facebooksida
att lotusblomma
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Fisk- och grénsaksmarad i Astrakhan.

“dar en typ av vattenlilia vars roétter dr
begravda i leran och slammet i floder och
dammar. Lotusblomman har froet med
langst livslingd och motstandskraft: det
kan leva i upp till 30 sekel innan det
blommar utan att forlora sin fertilitet.”

Trettio sekel ar 3000 ar. Omojligt ar det
kanske inte, men & andra sidan ar den
vackra blomman sedan arhundraden
insvept i en myckenhet mystik och
vidskepelse. Om blomman inte ger oss
ett evigt liv 1ater den oss atminstone bli
lyckliga. Den svenska Genetiknamn-
dens (The Swedish Gene Technology
Advisory Board) uttalande i fragan
forefaller mer solitt kunskapsbaserat:

"Man har hittat levande fron [av
lotusblommor; POK] som dr ndrmare
1300 dr gamla.”

Aven tretton sekel ir en imponerande
alder for ett fro.

Efter batutflykten bjuds viiett virdshus
pa en mustig fisksoppa plus ett glas
vodka. Vi skalar med vara vardar:

—Na zdorovie!
NOTER
[1] Vigée-Lebrun Souvenirs

[2] Filmat av Kerstin Kall



[3] En oligark uppges vara en “ledande
person i ett fimannavalde” vilken "styr
genom att ha tillgang till kapital eller
arvd titel”. Vilket inte later som ett fen-
omen begransat till enbart Ryssland.

[4] Mariusz Kalinowski, "Indras Dotter
— f6dd ur en rysk drom. Om Strind-
bergs skuld till Tjernysjevskij”

[5]

https://en.wikipedia.org/wiki/Battle
of Stalingrad

[6]

https://www.britannica.com/event/Ba
ttle-of-Stalingrad

[7]

https://commons.wikimedia.org/wiki
File:Villa und Wohnort von General
feldmarschall Friedrich Wilhelm Er
nst Paulus in Dresden Oberloschwit

Z.]pg
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